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शोध सार-  

ओविसी नतृ्य को जनसाधारण सामान्यतः विन्दसु्तानी शास्त्रीय नतृ्य के अंतगशत जानता िी िै, परंतु बिुत कम लोगों को इस नतृ्य की विवभन्न शैवलयों और परम्पराओ ंका 

ज्ञान ि।ै विवभन्न गुरुओ ंद्वारा अलग-अलग शैली और कला के प्रयोग के कारण ओविसी नतृ्य में बिुत विविधताएं िैं, उन विविधताओ ंके आधार पर ओविसी नतृ्य की तीन 

प्रमखु परम्पराएं मानी गई ंिैं, नामतः गुरु पंकज चरण दास परंपरा, गुरु केलूचरण मिापात्र परंपरा और गुरु देबप्रसाद दास परंपरा। इन तीनों परम्पराओ ंमें गुरु केलूचरण मिापात्र 

की शैली को िी जनसाधारण मूल-ओविसी के रूप में पिचानती ि ैऔर मान्यता देती ि।ै ििीं गुरु देबप्रसाद दास परंपरा की नतृ्य शैली अपनी कला, दशशन और सभी रसों 

की यर्थोवचत अवभव्यवि के कारण विद्रोिी प्रकृवत की ि।ै क्योंवक गुरु केलूचरण मिापात्र की परंपरा लोगों के बीच प्रचवलत ि ैऔर गुरु देबप्रसाद दास की नतृ्य शैली इस 

प्रचवलत परंपरा की विरोधी ि ैइसवलए गुरु देबप्रसाद दास की नतृ्य शैली को िि स्र्थान प्राप्त निीं ि ैवजसकी िि योग्यता रखती ि।ै चूंकी गुरु देबप्रसाद दास को तंत्र और शैि 

परंपरा के प्रवत गिरा लगाि और अनुराग र्था इसवलए उनकी शैली को शैि ओविसी के नाम से जाना जाता ि।ै इस  शैली मे िीर रस और श्ृंगार रस के सार्थ-सार्थ उन रसों 

की विशेष मिात्ता िै वजन्िें साधारणतः उपेवित और अवप्रय प्रकृवत का माना जाता िै, यर्था, रौद्र रस, विभात्स रस और भयानक रस। यि शैली तर्थाकवर्थत अवप्रय रसों को 

उच्च स्र्थान प्रदान करती ि ैऔर उन पर नृत्यरचना (choreography)  करती ि।ै इस लेख का उद्देश्य गुरु देबप्रसाद दास की नतृ्य की क्ांवतकारी प्रकृवत को अवभव्यि 

करते िुए तर्थाकवर्थत अवप्रय रसों के सार्थ-सार्थ गुरु देबप्रसाद दास की कुछ प्रवसद्ध नतृ्यरचनाओ ंका विशे्लषण करना ि।ै यि लेख इस क्ांवतकारी, अवद्वतीय और सािसी नतृ्य 

शैली का शावददक उत्सि ि।ै      

मूल शब्द-  नाट्यशास्त्र, सौंदयशशास्त्र, शैि ओविसी, तंत्र, नतृ्य-दशशन 

भूडमका - 

ओविशा में उत्पन्न भारतीय शास्त्रीय नतृ्य शैली ओविसी की परंपरा और इवतिास की जड़ें नाट्यशास्त्र तक जाती िैं। नाट्यशास्त्र ओदरा मगध िेत्र और ओदरा मागधी नतृ्य 

शैली का उल्लेख करती िै, जो क्मशः समकालीन ओविशा और ओविसी नतृ्य का अग्रदतू ि।ै भरत मुनी कृत नाट्यशास्त्र भारतीय सौंदयशशास्त्र का आधार माना जाता ि ै

वजसका व्यापक प्रभाि पविमी सौंदयशशास्त्र पर भी ि।ै रस-वसद्धांत नाट्यशास्त्र का प्रमखु वसद्धांत ि ैऔर सौंदयशशास्त्र में मखु्य चचाश का विषय ि।ै     

गुरु देबप्रसाद दास की नतृ्य शैली का विशे्लषण करने से पूिश ओविसी और इसकी विवभन्न परम्पराओ ंका पररचय आिश्यक ि।ै देिदासी परंपरा की स्त्री विशेष नतृ्य शैली से 

ओविसी नतृ्य की उत्पवत्त िुई ि।ै मंवदरों में वनयुि की गई ंनतशवकयां देिदासी किी जाती र्थीं, िे नतशवकयां कुछ समय अंतराल के पिात् मिारी के नाम से जानी गयीं। देिदासी 

परंपरा में ’नतृ्त’ की प्रधानता र्थी। कुछ समय बाद, इस नतृ्य शैली को गोवटपुआ नतशकों ने स्त्रीयों के िेषभषूा में अपनाया, जो की ’नतृ्त’ और ’नाट्य’ से युि र्था (यि एक पुरुष 

विशेष नतृ्य शैली र्थी)। इस प्रकार से, ओविसी अपने विकास और प्रवसवद्ध के पर्थ पर अग्रसर िुई। गोवटपुआ परंपरा ओविसी नतृ्य के सीवमत संसार को मंवदर के चार वदिारी 

से आम दशशकों तक ले गयी। धीरे-धीरे और वनयवमत ढंग से विकवसत िोकर यि नतृ्य शैली अपने भव्य रूप को प्राप्त िुई, जो िमारे अनुभि के वलए आज के समय में उपलदध 

ि।ै ओविसी नतृ्य-जगत में मध्य 1950 से तीन मित्िपूणश गुरुओ ंका आगमन िुआ वजनकी शैलीयों की विवशष्टता कालांतर में परंपरा बन गयीं, नामतः गुरु पंकज चरण दास 

शैली, गुरु केलूचरण मिापात्र शैली और गुरु देबप्रसाद दास शैली।   

आगे बढ़ने से पिले ’नतृ्त’, ’नाट्य’ और ’नतृ्य’ के बीच अंतर समझना आिश्यक ि।ै नाट्यशास्त्र, अवभनय दपशण और संगीत रत्नाकर जैसे ग्रंर्थों में उपरोि पदों का उल्लेख 

वमलता ि।ै ओविसी नतृ्य का एक मित्िपूणश ग्रन्र्थ अवभनय दपशण के अनुसार, ’नाट्य’  नाटक के मलू विषय-िस्तु के सार्थ प्रयोग वकया जाने िाला नतृ्य िै, रस और भाि से 

शनु्य नतृ्य की शैली को ’नतृ्त’ किते िैं तर्था ’नतृ्य’ िि शैली ि ैवजसमे रस, भाि और संकेत आवद वनवित िोते िैं”i।       

ओविसी नतृ्य का एक पारंपररक मंच-प्रदशशन पांच भागों का सवम्मवलत रूप ि।ै यि पांच भाग वनम्नवलवखत िैं-   

अ) मंगलाचरण - िि नतृ्यरचना वजसमें वकसी देिी या देिता की स्तुवत और उनका वनरूपण वकया जाता ि।ै 

ब) स्र्थायी अर्थिा बटू्ट नतृ्य - इस नतृ्यरचना में ’नतृ्त’ की प्रमखुता ि;ै वजसमें शैली, पद वक्या और विवध पर बल वदया जाता ि।ै 
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स) पल्लिी- पुष्प के पल्लवित िोने के रूपक के प्रयोग से पल्लिी नाम की उत्पवत्त िुई ि।ै पल्लवित िोने की अिधारणा इस नतृ्यरचना में संगीत और पद-वक्या की गवत में 

धीरे-धीरे िवृद्ध की ओर इवंगत करती ि,ै यि विलंवबत लय से दु्रत लय की ओर की गवत ि।ै एक पूरी कृवत के दौरान पद वक्या उन्मखु नतृ्यरचना जो केिल एक राग पर 

आधाररत िो पल्लिी किलाती ि।ै और उसी राग के अनुसार प्रस्तुत कृवत का नामकरण वकया जाता ि,ै जैसे मेघ पल्लिी राग मेघ पर आधाररत ि,ै बसंत पल्लिी राग बसंत 

पर आधाररत ि।ै  

ि) अवभनय - यि अंश कर्था प्रकट करती ि।ै इसमें पद-वक्या वक अपेिा भाि और नाट्य के अंग प्रबल रूप से उपवस्र्थत िैं। यि प्रायः विलंवबत या मध्य लय में िोती ि।ै 

ई) मोि- यि पद-वक्या की प्रधानता युि दु्रत गवत की कृवत ि।ै कृवत के अंत में एक श्लोक को सवम्मवलत वकया जाता ि ैजिााँ नतशक-नतशवकयााँ देिी-देिताओ ंके श्द्धा में 

नतमस्तक िो जाते िैं। यि कृवत भारतीय परंपरा में उपलदध मवुि की अिधारणा का द्योतक ि।ै  

ओविसी नतृ्य की देबप्रसाद दास परंपरा को प्रारंभ से िी व्यििार और विद्वत जनों की रूवच, दोनों दृवष्टकोण से दरवकनार वकया जाता ि।ै प्रस्तुत लेख में इस नतृ्य की विवशष्टता 

का समवुचत विशे्लषण वकया गया ि।ै इस लेख का विषय-िस्तु ओविसी नतृ्य की देबप्रसाद दास परंपरा में प्रयुि रस को प्रार्थवमकता देता ि।ै यि लेख ओविसी नतृ्य की 

अवद्वतीय और रमणीय परंपरा को सौंदयशशास्त्र के िेत्र, वनष्पादन कला (चमतवितउपदि ंंतजे) और विद्वत परंपरा में सवम्मवलत करने का प्रयत्न करता ि।ै    

नाट्यशास्त्र में अन्तडनिडित रस डसद्ांत का संडिप्त डििरण-  

भरत ने सिशप्रर्थम अपने सौंदयशशास्त्र में रस पद की सटीक व्याख्या ितेु रस का मूल अर्थश- ’स्िाद’ के रूपक का प्रयोग वकया। केिल भिण करना स्िाद लेना निीं किा जा 

सकता। व्यवि की पूणश उपलदधता िी भोजन के स्िाद का समुवचत ज्ञान कराता ि,ंै जबवक भोजन तो बेमन या हृदय लगाये वबना भी वकया जा सकता ि।ै उसी प्रकार, 

वकसी भी कलाकृवत के प्रभाि का वनयामक दशशक की उस कला के प्रवत ग्रिणशीलता और तल्लीनता ि।ै  

वकसी फल के रस के अर्थश में भी रस पद प्रयुि िोता िै, यद्यवप यिााँ पर फल और उसके रस की अनुरूपता का प्रयोग सीवमत ि,ै क्योंवक रस वनष्कषशण के पिात् फल का मलू 

भाग अनुपयोगी िो जाता ि,ै ििीं दसूरी तरफ वकसी भी कलाकृवत में उसके कालातीत िोने की संभािना प्रच्छन्न िोती ि।ै          

दसूरी दृवष्ट से देखा जाये तो, भोजन के स्िाद का रूपक भरत के रस-वसद्धांत से असंगत ि,ै जैसे दलू चीज़, रेि िाइन, तीखी गंध िाले और कसैले खाद्य पदार्थश कुछ लोगों के 

वलए जठरावग्न बढ़ाने िाले िो सकते िैं वकन्तु अवधकांश लोगों के वलए प्रस्तुत खाद्य पदार्थश अवप्रय और असिनीय िैं। जबवक भरत के अनुसार ’रस’ रवसकों के वलए आनंद 

का शाश्वत स्रोत ि।ै रस की व्याख्या “सौंदयश वक दृवष्ट से उत्कृष्ट, स्र्थायीभाि की प्रत्यि और वनतांत संतुवष्ट के अनुभि के रूप में की जा सकती ि।ै”ii   

प्रख्यात रस वसद्धांत वजसका श्ेय भरत को जाता ि ै-  

डिभािानुभािव्यडभचारीसंयोगादरसडनष्पडतिः (नाट्यशास्त्र , VI. 32) 

सूत्र के अनुसार रस ’विभाि’, ’अनुभाि’ और ’व्यवभचाररभाि’ का समेवकत पररणाम ि।ै  

यद्यवप विद्वत जनों को इस बात पर संशय िैं वक रस सूत्र भरत द्वारा प्रदत िै अर्थिा उनसे पूिश के आचायों द्वारा! सार्थ िी, नाट्यशास्त्र में यि स्पष्ट िै वक स्र्थायीभाि को सम्पूणश 

सौन्दयश-प्रबंध का आधार माना जाता ि,ै िालांवक रस-सूत्र में इस बात का िणशन निीं वमलता। इन बातों से संदेि और भी बढ़ जाता ि ैवक रस सूत्र उनकी सोच का पररणाम 

र्था अर्थिा उनके द्वारा केिल व्याख्या िी वकया गया र्था।        

भरत अग्रवलवखत श्लोक में कुल आठ रसों का प्रवतपादन करते िैं-   

तदेषं रसानामुत्पडतिणिदैितडनदशिनान्यडभव्याख्यास्यामिः। तेषामुत्पडतिेतिश्चत्िारो रसािः। तद्यथा. 

शृङ्गारो रौद्रौ िीरो बीभत्स इडत। अत्र - शृङ्गाराडद् भिेद्ास्यो रौद्राच्च करुणो रसिः। 

िीराच्चैिादु्भतोत्पडतबीभत्साच्च भयानकिः (नाट्यशास्त्र, VI. 39) 

भरत के अनुसार मलू रस चार िैं- श्ृंगार, रौद्र, िीर तर्था बीभत्स। िास्य रस वक उत्पवत्त श्ृंगार रस से, करुण रस की उत्पवत्त रौद्र रस से, अदु्भत रस वक उत्पवत्त िीर रस से और 

भयानक रस की उत्पवत्त बीभत्स रस से िोती ि।ै  

गुरु देबप्रसाद दास-एक क्ांडतकारी-  

गुरु देबप्रसाद दास मलू ओविसी नतृ्य की शदु्धता के वलए आजीिन प्रयासरत रिे। मलू ओवड़या परंपरा के प्रवत उनका अगाध पे्रम र्था। उन्िोंने नतृ्य वक संस्कृतवनष्ठ शैली 

¼Sanskritised½ का कड़ा प्रवतरोध वकया। सार्थ िी, ओविसी नतृ्य की पाररभावषक शददािली में शदु्ध ओवड़या शददों के प्रयोग को बढ़ािा वदया। उन्िोंने भाि भंवगमा 
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तर्था अंग संचालन को पररष्कृत करने के नाम पर आिश्यकता से अत्यवधक कवट संचालन, वनतंब संचालन और धड़ संचालन का विरोध वकया, क्योंवक उल्लेवखत लिण 

ओविसी की िास्तविक प्रकृवत से सिशर्था अन्य इसे कामोद्दीपक प्रकृवत का बना देती ि।ै सार्थ िी, दास ने स्र्थानीय ओवड़या कवियों को प्रोत्सावित वकया, उनमें उपेन्द्र भंज 

और बनमाली दास प्रमखु िैं। उन्िोंने ओविसी नतृ्य के मलू भाि, शुद्धता और अनुभि को बनाये रखने के वलए ओवड़या भाषा के प्रयोग वक िकालत की।        

उन्िोंने अपने रंग-मंिली ¼repertoire½ में तांिि अंग को सवम्मवलत वकया और इस प्रकार उनकी शैली को शैि परंपरा और वशि के गुणों का मतूश अनुष्ठान माना जाता 

ि,ै यदा-कदा इसे शैि ओविसी के नाम से भी जाना जाता ि।ै उनकी नतृ्यरचनाएाँ जैसे िेंकटमवखं द्वारा रवचत अष्टशंभ,ू वशि मंगलाचरण जो वक गंगा तरंग के नाम से ख्यावतप्राप्त 

ि;ै इन सब में शैि परंपरा और वशि के गुणों वक यरे्थष्ठ अवभव्यवि ि।ै 

दास की नतृ्यरचनाओ ंसे यि स्पष्ट ि ैवक िि केिल शैि परंपरा से प्रभावित निीं रे्थ बवल्क उनपर तंत्र और शाि परंपरा का भी पयाशप्त प्रभाि र्था। यि तथ्य उनकी प्रवसद्द 

नतृ्यरचनाओ-ं मिाकाली ध्यान, दस मिाविद्या, सप्तमावत्रका, आवद में दृवष्टगोचर िोता ि ै।   

“गुरु देबप्रसाद दास ने, अपने गोवटपुआ रंग-मंिली में भाि भंवगमा एिं अंग-संचालन के सार्थ... स्त्रीयों की िेशभषूा में नतृ्य करने िाले पुरुष नतशकों वक परंपरा को अपनाया। 

तर्थावप, उनकी शैली अपने ओजपूणश और पुरुष गुणों की अवधकता के कारण भी विख्यात ि।ै”iii  गोवटपुआ रंग-मंिली का समािेशन और संिधशन विशदु्धतािाद का सूचक 

िोने के सार्थ-सार्थ पंद्रििी शताददी में प्रचवलत भवि आन्दोलन का संकेतक भी र्था। इन विशेषताओ ंके अंतवनशविष्ट करने से मखु्यतः रौद्र रस, बीभत्स रस और भयानक रस 

का प्रयोग सार्थशकता से वकया जा सका। इस प्रकार, उन्िोंने परंपरागत, प्रभतु्ि संपन्न, कामकुता प्रधान केलूचरण ओविसी शैली की िजशना और कड़ा विरोध वकया ।    

गुरु देबप्रसाद दास द्वारा अडप्रय रसों का गौरिपूणि प्रयोग -  

गुरु देबप्रसाद दास के नतृ्य का विवशष्ट दशशन, तंत्र के प्रवत गिन रूवच और झकुाि एिं तर्थाकवर्थत अवप्रय रसों का सार्थशक प्रयोग उनकी वनभीकता एिं नतृ्य में निीनता लाने 

के प्रयास का द्योतक ि।ै रौद्र रस के सार्थ उनका लगाि उनके रंग-मंिली का मखु्य अियि िै परंतु उन्िोंने श्ृंगार रस की कभी भी उपेिा निीं की। उनकी नतृ्यरचनाओ ंमें 

श्ृंगार रस का भव्य वचत्रण अष्टपदी में द्रष्टव्य ि।ै अष्टपदी जयदेि द्वारा रवचत गीत गोविन्दम ्से वलया गया िै जो राधा-कृष्ण रासलीला की सुघर अवभव्यवि ि।ै          

दास अपनी वशि मंगलाचरण की नतृ्यरचना में प्रचवलत ओविसी नतृ्य शैली, वजसमें मंगलाचरण मदृ ुप्रकृवत का माना जाता ि ैसे परृ्थक, मंगलाचरण में तांिि अंग का 

समािेश करते िैं। यद्यवप दास कृवत का आरंभ वशि के विविध विशेषताओ ंको मदृ ुएिं मंद प्रिािमय गवत से वचवत्रत करते िुए करते िैं, तत्पिात कृवत को तीव्र गवत एिं पद-

वक्या में प्रविष्ट कराते िैं। इस प्रकार, इस कृवत में तांिि अंग के आरंभ से रौद्र रस अपने िास्तविक रूप में प्रकट िोता ि।ै उल्लेवखत रस का स्र्थायीभाि क्ोध ि।ै उनकी इस 

नतृ्यरचना में न केिल नतशक के भाि-भंवगमा अवपतु संगीत और पद-वक्या के सम्पूणश अनुभि के माध्यम से यि रस अपने पररपूणशता को प्राप्त िोता ि।ै      

गुरु देबप्रसाद दास की सिाशवधक प्रवसद्द नृत्यरचना- दस मिाविद्या तंत्र शास्त्र वक एक मित्िपूणश अिधारण ि।ै इन मिाविद्ययों के नाम शास्त्र में काली, तारा, षोिशी, भिुनेश्वरी, 

वत्रपुरभैरिी, वछन्नमस्ता, धमूािती, बगलामखुी, मातंगी और कमलावत्मका उल्लेवखत िैं। इस कृवत में रौद्र रस का प्रयोग प्रचरूता से वकया जाता ि,ै क्योंवक दस मिाविद्या 

परंपरा में कई देवियााँ उग्र प्रकृवत की िोती िैं। इनमें काली, वत्रपुरभैरिी और वछन्नमस्ता देवियााँ क्ोध की प्रचंिता में वचवत्रत की जाती िैं। इस कृवत में पद-वक्या त्िररत, दृढ़ 

और दु्रतगामी िोती ि ैतर्था इसका संगीत-संयोजन वनरुवपत रस का संपूरक िोता ि ै।  

दास िीर रस के मतूश रूप में तारा, षोिशी और बगलामखुी देवियों को वचवत्रत करते िैं। देिी तारा और देिी धमूािती को वनरूवपत करते समय िि बीभत्स रस का भी प्रयोग 

करते िैं। पूिश उल्लेवखत कृवतयों में देवियों का भयानक एिं उग्र वचत्रण वकया जाता ि ैजो दशशकों में जुगुप्सा एिं भय जगाने का सामथ्र्य रखती िैं। श्ृंगार एिं करुण रस के मतूश 

रूप में भिुनेश्वरी, मातंगी और कमलावत्मका देवियों का वनरूपण वकया जाता ि।ै दस मिाविद्या की नतृ्यरचना में िात्सल्य रस भी न्यून मात्र में उपवस्र्थत रिता ि ै।  

तत्पिात, यि नतृ्यरचना रस और भाि की एक सम्पूणश वनवध में पररणत िो जाती ि।ै दस मिाविद्या का यि श्ेष्ठ रूप गुरु देबप्रसाद दास की दिता और रस-बोध का द्योतक 

ि ै।   

डनष्कषि- 

अतः, गुरु देबप्रसाद दास परंपरा को नतृ्य की शवुचता एिं क्ांवत का मतूश उत्सि किना अवतश्योवि निीं िोगा। इस परंपरा की दृढ़, वनभीक और अनूठी विशेषताओ ंको 

सािशजवनक स्िीकृवत के सार्थ-सार्थ नतृ्य जगत में अंगीकार करना सौन्दयश शास्त्र की उन्नवत के वलए आिश्यक ि।ै यिााँ दृढ़ता का तात्पयश इस नतृ्य परंपरा के प्रवत श्द्धा और 

इसकी वक्यात्मक पि का शविशाली और सािसी िोने से ि।ै यि घड़ी इस उत्कृष्ट नतृ्य शैली के संरिण एिं उत्र्थान के वलए समवपशत िोने की िैै़, अन्यर्था इस अमूल्य धरोिर 

के अनुभि से िमारी आनेिाली पीढ़ी िंवचत रि जाएगी। गुरु केलूचरण मिापात्र की परंपरागत और अिास्तविक या छद्म ओविसी के विरूद्ध गुरु देबप्रसाद दास की क्ांवत 

की मशाल को प्रज्िवलत बनाए रखने का समय आ गया िै ।  
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