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भारतीय संगीत ह ेजगातील एक अततप्राचीन संगीत मानले जाते. मानवाच्या उत्क्ातंी बरोबरच संगीताचा तवकास होत 

गेल्याचे दिसून येते. अगिी काही पशुपक्ांच्या आवाजाचे अनुकरण करून सुरु झालेला हा प्रवास पुढे तवतवध गायन 

प्रकारांच्या तनर्मिती पयंत यऊेन पोचला. हा तवकास होत असताना त्कयात कंठसंगीताबरोबर वाद्य संगीतही तवकतसत झाले. 

भारतीय संगीतामध्ये कंठसंगीता एवढेच वाद्य संगीत िेखील महत्त्वपूणि आह.े  

 

साम गायनापासून ते आज पयंत अनके स्वर आतण तालवाद्यांचा उपयोग साथसंगतीसाठी तसचे व ंिवािन आतण याही पुढे 

जाऊन एकल वािनासाठी झालेला दिसून यतेो. कंठसंगीतामध्ये कालातंरान ेअनेक गायन प्रकार तनमािण झाले यामध्य े

सामगायन, जातीगायन, प्रबधं, ध पि, धमार आतण पुढे खयाल याची तनर्मिती झाली. स्वर वाद्याचंा तवचार केल्यास पूवी 

वीणा व वेणू ही िोन वाद्ये प्रमुख होती यातील वीणा या वाद्यावर त्कया - त्कया काळात उपलब्ध असलेल्या कंठसंगीतातील 

रचनांचे वािन होत असल्याचे दिसून येते. खयाल गायनाच्या तनर्मितीपयंत ककंवा प्रतसद्धी पयंत हीच पद्धत रूढ असल्याचे 

दिसून येत.े आजही वीणा वािक ध पि अंगानेच वािन करताना दिसून यतेात.  मात्र ध पिातून पुढे खयाल आला आतण एक 

नवतवचार, नवकल्पना उियास आली याचा आधार घेत तवणा वाद्यानंतर प्रचारात आलेल्या सतार वाद्यासाठी 

कलाकारानंी खयाल रचनेशी तमळती जुळती रचना तनमािण केली त्कयाला 'गत' असे संबोधण्यात आले.  

 

आज वाद्य वािनातील एक अतवभाज्य भाग म्हणजे गत होय. आज सतार, सरोज या वाद्यांबरोबरच इतर अनेक वाद्ये 

प्रचारात आहते, उिाहरणाथि सारंगी, बासरी, संतरू, शहनाई, संवादिनी इत्कयािी. या प्रत्कयेक वाद्यावर गत वाजवण्यात येते, 

तेव्हा इतक्या लोकतप्रय वािन प्रकाराचा म्हणज ेरचनेचा नेमका अथि काय? त्कयाची उत्कपत्ती कशी झाली? त्कयाच ेस्वरूप 

नेमके कस?े या सवि घटकांचा अभ्यास प्रस्तुत लेखात करण्यात आला आह.े 

              गत म्हणजे नेमकं काय? याचा शोध घेत असता असे लक्ात आले की, हा शब्ि मुळात गती या शब्िापासून 

तयार झाला आह.े इंग्रजी भाषेत याला टेम्पो असे म्हटले आहे, याचाच अथि गततमानता होय. 'तसतार मातलका' या पुस्तकात 

प ष्ठ ्मांक १६ वर उल्लेख केल्याप्रमाणे “सतार वाद्याच्या अक्राचंा उपयोग करत ज्या रचना करण्यात यतेात त्कयानंा गती 

म्हणज ेचाल म्हटल्या जाते, हा गती शब्िच आता गत म्हणनू प्रचारात आह"े. यासंिभाित अजनू एक उिाहरण द्यायच े

झाल्यास मसीतखानी गत म्हणून प्रचारात असलेला एक गत प्रकार मुळात खयालाप्रमाणे तवलंतबत असतो म्हणून त्कयाला 

तवलंतबत गती आतण रजाखानी गत तजची लय जलि असते त्कयाला द्रतुगती असे संबोधण्यात येत असे. यावरून अस ेस्पष्ट 
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होते की गत हा शब्ि गती म्हणजे टेम्पो यावरून आला आहे, आज िेखील गत ह्या रचनचेा अभ्यास केला तर सहज दिसून 

येईल की त्कया प्रत्कयेकाला एक तवतशष्ट गती असते त्कयारचनते एक अंतभूित गती असते.  

 

भाषेच्या अनुषंगान ेगत शब्िाचा अथि िेखील गती असाच िेण्यात आलेला आह.े गत म्हणजे गती ह ेस्पष्ट झाल्यावर त्कयाचे 

स्वरूप नेमके कसे असते? याचा तवचार करणे महत्त्वाचे ठरते. या ठठकाणी एक बाब अजून महत्कवाची वाटते, पूवी गत 

म्हणजे फक्त सतार व सरोि वाद्यांवर वाजणारी रचना इतक्याच मयािदित अथािने यते होती, मात्र याठठकाणी एक मुद्दा 

पुढे येतो तो म्हणजे इतर वाद्ये उिाहरणाथि सारंगी, बासरी, शहनाई, संवादिनी या वाद्यांवरील रचनांचे काय ?  त्कयांना 

काय म्हणावे ? याचे उत्तर म्हणजे प्रत्कयेक वाद्याच्या वािकांनी आपापल्या वाद्याचे गुण आतण मयाििा लक्ात घेऊन अनेक 

रचना तनमािण केल्या आहते ज्या खयाल बंिीशी नाहीत, तसेच या प्रत्कयेकामध्ये एक भाग अंतभूित असतो तो म्हणजे त्कयांची 

तवतशष्ट गती, गततमानता, प्रवाह. म्हणूनच लेखकाचे अस ेमत आह ेकी या रचनांना िेखील गत म्हणणेच योग्य ठरेल. 

तशवाय आज सामान्य बोलाचालीत िेखील या रचनानंा गत असेच संबोधले जाते.  

 

सतार आतण सरोि या वाद्यासंाठी तनमािण झालेल्या रचना उिाहरणाथि मसीतखानी गत म्हणजे तीनताल आतण बारावी 

मात्रा, ह ेगतणत सवांना ज्ञात आह.े तशवाय एका ओळीची स्थायी आतण एका ओळीचा अंतरा असे या रचनचेे स्वरूप असत े

मात्र आज संवादिनी सारख्या वाद्यांवर वाजणाऱ्या रचना या दकमान िोन आवतिनांची स्थायी आतण तसाच अंतरा, तसचे 

इतर अनेक तालांचा उपयोग अशा स्वरूपाच्या असल्याचे दिसून येते, म्हणून याला गत म्हणत नसावेत का? याच ेउत्तर 

शोधताना सैनवंशीय अम तसने आतण त्कयांनी तयार केलेल्या रचनांचा उल्लेख करावा लागेल. या रचना िोन आतण त्कयापेक्ा 

जास्त आवतिनांच्या असत. वेगवेगळ्या मात्रांपासून सरुू होणाऱ्या आतण तनरतनराळ्या ढंगाच्या असत. यावरून अस े

म्हणता येईल की  संवादिनी, बासरी इत्कयािी वाद्यांवर वाजतवल्या जाणाऱ्या रचनानंा सैनवंशीय गतींचा आधार आहे, 

आज खयाल गायन अत्कयंत लोकतप्रय आह ेत्कयाचे संस्कार सवि कलाकारांवर आपसूक झालेले आहते त्कयामुळे खयाल रचनेचा 

मोठा प्रभाव या वाद्यांवरील गतींवर असल्याचे स्पष्ट होते. गत या शब्िाचा अथि बतघतल्यानंतर गतीचे स्वरूप नेमके कसे 

असते ह े ततच्या काही लक्णांवरून अभ्यासता यईल.  

 

गतीमध्य ेआवश्यक घटक/ गणु –  

संगीत रत्नाकर या ग्रंथात 'गीत' संिभाित उल्लेख करण्यात आलेला आहे, त्कयामध्ये मातु म्हणजे शब्ि आतण धातू म्हणज े

स्वर, लय, ताल, राग असा उल्लेख करण्यात आलेला आह.े यावरून गत हा प्रकार धातूमध्ये मोडतो असे आपण म्हणू 

शकतो. खाली दिलेल्या लक्णांची पूणि कल्पना येण्यासाठी एक गत िेण्यात आलेली आह.े 
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गत उिाहरण.  

 अ. रागाच ेस्पष्ट रूप िाखवणारी रचना -   

गत म्हणज ेएखाद्या रागाचे स्वर घेऊन बांधलेली रचना होय त्कयामुळे त्कया रागाचे स्पष्ट रूप त्कया रचनेतनू दिसणे आवश्यक 

असते. रागाचे स्वर घेऊन त ेजोडत जाणे असा अल्प अथि यात अतभपे्रत नाही तर त्कया राग रूपाचे िशिन त्कयातील मुख्य 

स्वरसंगतींनी िशितवणारी गत असते. उिाहरण म्हणून दिलेल्या गती मध्ये आपल्याला स्पष्ट दिसून येते की, म ग प, सा ग 

रे ग, म ध प, नी रे ग म ध नी इत्कयािी यमन रागाचे स्वरूप िशिवणाऱ्या स्वरसंगती आहते. त्कयाचा ्म सुद्धा असा ठेवण्यात 

आलेला आह ेज्यातून रागाची आवक जावक स्पष्ट लक्ात येईल. 

ब. गत म्हणज ेअथिपणूि रचना – 

या ठठकाणी शब्ि आतण त्कयातून उत्कपन्न होणारा अथि अतभपे्रत नसनू स्वर समुिायातनू तनमािण होणारा अथि, अथिपूणिता 

अतभपे्रत आह.े रागातील स्वरांची तालाच्या मात्रा आतण तवभागानुसार केलेली मांडणी त्कया गतीस एक अथि प्राप्त करून 

िेत असते. ज्याप्रमाणे बोलताना शब्िांची योग्य रचना करत एक वाक्य तनर्मिती होत असते त्कयाचप्रमाणे स्वरांमाफि त 

रागाचे वाक्य तनमािण होणे आवश्यक असते असे अथिपूणि स्वर वाक्य तनमािण ज्यामध्ये होईल ततला अथिपूणि रचना म्हटले 

जाते. गतीच ेस्वरूप शब्िांव्यततठरक्त स्वरांमधून अथिपूणिता तनमािण करणारे असत.े वरील गत ्मांक १ च्या पतहल्या 

ओळीत सुद्धा हा तवषय स्पष्ट होतो. ‘नीध पम गरे सा गरे ग म ग मधप’ या स्वरांच्या ओळीतून एक स्वरवाक्य तयार होत 

आह.े आतण त्कयाचे उत्तर म्हणून गतीची िसुरी ओळ समपिक ठरते आह.े   

क. पणूि रचना – 

गत म्हणज ेएक प्रकारे बंदिशच होय. ज्याप्रमाणे बंदिश ही पठरपूणि ककंवा पूणि असणे आवश्यक असते तसेच गतिेखील पूणि 

रचना असते यामध्ये स्थायी आतण अंतरा असे िोन घटक असतात. तशवाय सप्तकांचा तवचार केल्यास मंद्र, मध्य आतण तार 

सप्तकातील स्वरस्थानांचा उपयोग गतीत होत असतो ज्यामुळे तवस्तारात िेखील या स्वरस्थानांचा उपयोग होऊ शकतो 

आतण वािनात नवता यतेे. वर दिलेल्या गतीची रचना बतघतल्यास दिसून येईल की, मध्य सप्तकाच्या तनशाधापासून सुरु 

होऊन ती िसुयाि ओळीत मंद्र तनशाधापयंत येते, तसेच अंतऱ्यात ती तार गांधारापयंत जाते. म्हणजेच या गतीमध्ये मंद्र, 

मध्य आतण तार सप्तकाचा अंतभािव आह,े आतण म्हणूनच तवस्ताराचत िेखील या सवि स्थानांचा उपयोग होतो.  

ड. तवस्तारक्म रचना – 

राग संगीतामध्ये गायलेल्या अथवा वाजतवलेल्या रचनचेा तवस्तार करणे त्कयाची उकल करणे हा एक महत्त्वाचा भाग 

असतो, त्कयामुळे गत िेखील याच गुणाने पठरपूणि असणे आवश्यक असते. तवस्तारक्म याचा अथि आलाप, लयकारी तान 

इत्कयािी तवतवध घटकांद्वारे रागाचा तवस्तार होण्यास उपयकु्त रचना म्हणजे गत.  
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खयाल गायनामध्ये शब्ि उपलब्ध असतात त्कयामुळे गायक राग तवस्तारात शब्िांचा उपयोग करत तवस्तार करू शकतात, 

मात्र गती मध्ये शब्ि उपलब्ध नाहीत त्कयामुळे रागातील तवतवध महत्त्वपूणि स्वरसंगती, खास जागा असाव्या ज्याचा उपयोग 

राग तवस्तारात वािक करू शकतात. उत्तर भारतीय शास्त्रीय संगीतात राग तवस्ताराची एक महत्त्वाची पद्धत म्हणज े

बंिीच्या अंगाने गाणे होय याचाच उपयोग गत वाजवताना वािक करू शकतात. उिाहरण म्हणून दिलेली गत मुळात 

मध्यलयीतील आह.े समेला येणाऱ्या गंधार स्वरानतंर एक मात्रेची जागा ठरकामी सोडली आह,े त्कयामुळे राग तवस्तारास 

ततकडून सुरुवात करता येत.े मुखड्या नंतर एकपट असल्याने आलाप करण्यास सुलभता होते. तशवाय लयकारी आतण तान 

करण्यासाठी तह गत उपयुक्त ठरते आह.े  

मराठी शब्िकोशात गत या शब्िाचा एक अथि मागि असा िेखील सांगण्यात आलेला आह.े मागि म्हणजे रस्ता. संगीत 

तवषयाच्या ि ष्टीने तवचार केल्यास गत यास योजलेला मागि हा शब्ि िेखील गैरलागू वाटत नाही. उत्तम बंदिश ज्याप्रमाणे 

गायकास राग तवस्तार कसा करावा याच ेमागििशिन करत असते तसेच उत्तम गत राग तवस्ताराचा मागि वािकास सचुवत 

असते म्हणूनच गत म्हणज ेमागि ही व्याख्या िेखील ओघाने यतेे. वरील गतीचा तवस्तार करताना त्कयामध्य े‘सा ग रे ग’ ‘म 

ग प’ अशा स्वरसंगती येतील. म्हणजचे गत राग तवस्ताराचा मागि िाखवत आह.े 

वरील सवि वैतशष्ट्ांव्यततठरक्त संगीत रत्नाकर ग्रंथात उत्तम बंदिशीची लक्णे िेण्यात आलेली आह े त्कयातील काही 

घटक  गतीला िेखील लागू होऊ शकतात,  

१. व्यक्त – 

याचा अथि व्याकरण शुद्ध, रागातील स्वरांची स्पष्ट योजना असा होय. व्याकरण शुद्धता याचा गततशी संबंध जोडताना शुद्ध 

रागरूप अतभपे्रत आह.े 

 

२. सम –  

याचा अथि गतीच्या स्थायी आतण अंतऱ्यात समान वणि, लय, स्थान असणारी रचना होय. कुठल्याही गतीचा तवचार 

केल्यास असे स्पष्ट दिसून येत ेकी स्थायीत ठेवलेले वणि ठेवलेली तवतशष्ट गती लय याचेच साधारण तार सप्तकातील रूप 

म्हणज े अंतरा होय त्कयामुळे सम हा घटक गत रचनेस सुद्धा लागू होतो. 

 

३.मधुर- 

उच्च कोटीचे सौंियि असणारी रचना ह ेगतीच ेिेखील लक्ण आह.े ह ेसौंियि घटक म्हणजे स्वर, लय इत्कयािी होय. रागातील 

स्वर समूहातून तनमािण होणारे सौंियि, स्वरांमधील लगाव तसेच लघुत्कव, िीघित्कव, आंिोलन, मुरकी इत्कयािी घटकांचा गत 

रचनते योग्य उपयोग केल्यान ेती लोकतचत्तहारक होऊ शकते हाच मधुर शब्िाचा अथि आह.े वर उल्लेतखत सौंियि मूल्यांचा 

समतोल राखत केलेला उपयोग गतरचनेमध्ये प्रवातहत्कव तनमािण करतो त्कयामुळे गत ही प्रवाही असते असे स्पष्ट होते. ह ेसवि 

गुण वरील गतीमध्ये स्पष्ट दिसून यतेील, त्कयामध्ये स्वराचंी, स्वरसंगतीची तवशेष रचना आह,े त्कयाचा एक ्म आह,े त्कयात 

‘सा ग रे ग, म ग प’ अशा स्वर संगती आहते.  

   

वरील सवि तववेचनावरून गत म्हणज ेरागात लागणाऱ्या स्वरांचा आधार घते केलेली लयबद्ध रचना म्हणजे गत अस े

म्हणता यतेे. गत पूवी फक्त सतार आतण सरोि वाद्यांवरील रचनेस म्हटले जात अस ेमात्र त्कयातील सवि घटक आकषिकता 
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रंजकता ह ेइतर वाद्यांची सबंंतधत रचनांमध्ये िेखील दिसून येते त्कयामुळे संतूर शहनाई सारंगी बासरी संवादिनी इत्कयािी 

अनेक वाद्यांवर वािनासाठी तनर्मित रचनांना गत म्हणता येते. गायनातील बंदिश आतण वाद्यांवरील गत याचंा परस्पर 

तवचार करता असे स्पष्ट होत ेकी, गतीमध्ये फक्त शब्ि नाहीत बाकी अथिपूणिता, तवस्तारक्मता तशीच आह.े या कारणाने 

ख्यालातील बंदिशी प्रमाणेच वाद्यांवरील गत िेखील तततकीच लोकतप्रय रचना ठरलेली आह.े  
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