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Abstract 

ਇਹ ਖੋਜ ਪੱਤਰ  ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਦੇ ਦੋ ਅਹਹਮ ਹਸਤਾਖਰਾਂ ਦੀਆਂ ਮੁਢਲੀਆਂ ਰੰਗਮੰਚੀ ਹਪਰਤਾਂ ਅਤੇ ਪਰਤਾਂ ਦਾ ਤੁਲਨਾਤਮਕ  
ਸਰਵੇਖਣ ਹੈ  ਇਥੇ  ਹਕਸੇ ਵੀ ਨਾਟਕਕਾਰ ਨੰੂ  ਵੱਡਾ ਜਾਂ ਛੋਟਾ  ਉੱਚਾ ਜਾਂ ਨੀਵਾ  ਜਾਂ ਇੱਕ ਦੂਸਰੇ ਤੋਂ  ਚੰਗਾ ਜਾਂ ਮਾੜਾ ਦਰਸਾਉਣ 
ਦੇ ਕੋਹ਼ਿ਼ਿ ਨਹੀਂ ਹੈ  ਬਲਹਕ  ਹਵਹਦਆਰਥੀਆਂ ਦੀ ਸਮਝ ਲਈ  ਦੋਨਾਂ (ਬਲਵੰਤ ਗਾਰਗੀ ਅਤੇ ਕਪੂਰ ਹਸੰਘ ਘੁੰ ਮਣ )ਰੰਗਮੰਚੀ 
ਜੜਤਾ , ਜੁਗਤਾਂ / ਹਵਧੀਆਂ , ਪੇ਼ਿਕਾਰੀਆਂ ਆਹਦ ਹਵੱਚ  ਹ ੰਨਤਾਵਾਂ  ਅਤੇ ਸਮਾਨਤਾਵਾਂ  ਨੰੂ ਦਰਸਾਇਆ ਹਗਆ ਹੈ 

 

1947 ਤੋਂ 1960 ਤੱਕ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ ਨਿੀਆਂ ਮੰਚੀ ਸੰਭਾਿਨਾਿਾਂ ਉਜਾਗਰ ਹੋਈਆਂ। ਇਸ ਸਮੇਂ ਨਿੇਂ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਤੇ ਨਾਟ-

ਵਨਰਦੇਸ਼ਕਾਂ ਦੇ ਪਰਿੇਸ਼ ਕਾਰਨ ਨਾਟ-ਰਚਨਾ ਤੇ ਮੰਚੀ ਸੰਭਾਿਨਾਿਾਂ ਵਿੱਚ ਅਥਾਹ ਵਿਸਥਾਰ ਹੋਇਆ। 1947 ਤੋਂ ਪਵਹਲਾਂ ਨਾਟਕ 

ਵਲਖਣ/ਖੇਡਣ ਵਿੱਚ ਸੁਧਾਰਿਾਦੀ ਰੁਚੀ ਦਾ ਬੋਲਬਾਲਾ ਸੀ, 1947 ਤੋਂ 1960 ਤਕ ਵਲਖਣ ਖੇਡਣ ਵਿਚ ਪਰਯੋਗ ਦੀ ਗੱਲ ਤਰੁੀ ਵਜਸ 

ਨਾਲ ਨਿੇਂ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਵਿੱਚ ਨਾਟਕ ਵਲਖਣ/ਖੇਡਣ ਵਿਚ ਯਥਾਰਥਿਾਦੀ ਧਾਰਨਾਿਾਂ ਦੀ ਗੱਲ ਤੁਰੀ। ਵਸੱਟ ੇਿਜੋਂ ਉਹਨਾਂ ਦੀਆਂ 

ਰਚਨਾਿਾਂ ਅਤ ੇਮੰਚਨ ਵਿਧੀਆਂ ਵਿੱਚ ਪਾਸਾਰਤਾ ਿੇਖਣ ਨ ੰ  ਵਮਲੀ । ਇੰਞ ਨਾਟਕ ਦੇ ਹੋਰ ਰ ਪ ਵਜਿੇਂ ਸੰਗੀਤ - ਨਾਟ (ਉਪੇਰਾ), ਗੀਤ 

= ਨਾਟ, ਬੈਲਟ (ਬੈਲੇ) ਆਵਦ ਵਲਖੇ ਤੇ ਖੇਡ ੇਗਏ। ਇਸੇ ਸਮੇਂ ਵਿਚ ਨਾਟਕਾਂ ਨ ੰ  ਖੇਡਣ ਲਈ ਖੱੁਲੇ ਰੰਗ ਮੰਚ ਵਮਲੇ ਵਜਸ ਨਾਲ ਨਿੇਂ ਨਿੇਂ 

ਤਜ਼ਰਵਬਆਂ ਦੀ ਬਦੌਲਤ ਬਕਸੇ ਿਾਲੀ ਮੰਚ ਦੀ ਥਾਂ ਖੱੁਲੇ ਮੰਚ ਨ ੰ  ਪਰਿਾਨਗੀ ਵਮਲੀ। ਇਸ ਨਾਲ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗ ਮੰਚ ਦੀ ਸਟੇਜ ਨ ੰ  

ਸਟੇਜ ਨ ੰ  ਹੋਰ ਵਿਸਥਾਵਰਆ ਵਗਆ। 
ਨਾਟ-ਉਤਸਿ, ਮੇਲੇ , ਸਾਵਹਤਕ ਕਾਨਫਰੰਸਾਂ ਆਵਦ ਉੱਤੇ ਨਾਟ ਮੁਕਾਬਵਲਆਂ ਦੇ ਪਾਯੋਜਨ ਨੇ ਮੰਚਣ ਵਿਧੀਆਂ ਵਿਚ ਨਿੇਂ ਪਰਯੋਗਾਂ 

ਲਈ ਰੁਚੀ ਪੈਦਾ ਕੀਤੀ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਸਟੇਜ ਸਮੱਗਰੀ ਦੀ ਿਰਤੋਂ, ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਵਿਚ ਨਿੀਆਂ ਸਹ ਲਤਾਂ, ਸਟੇਜ ਬਲੌਵਕੰਗ, ਅਿਾਜ਼ 

ਪਰੋਜੈਕਸ਼ਨ, ਰੌਸ਼ਨੀ ਪਰਭਾਿ ਆਵਦ ਨ ੰ  ਨਿੇਂ ਜਾਿੀਏ ਤੋਂ ਪਰਖ ਕੇ ਿਰਤੋਂ ਵਿਚ ਵਲਆਉਣਾ ਸੁ਼ਰ  ਹੋਇਆ ਤੇ ਆਉਣ ਿਾਲੇ ਸਮੇਂ ਵਿਚ 

ਇਹਨਾਂ ਮੰਚ - ਪਰਯੋਗਾਂ ਨ ੰ  ਿੀ ਵਿਸਤਾਵਰਆ ਵਗਆ। ਨਿੇਂ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਵਜੰਨਹ ਾਂ ਨ ੰ  ਯੌਰਪ ਵਿਚਲੀ ਰੰਗ ਮੰਚੀ ਵਹਲਜੁਲ ਦੀ ਿਾਕਫ਼ੀ 

ਸੀ, ਦੀ ਆਮਦ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਵਿਚ ਨਿੇਂ-ਨਿੇਂ ਵਦਸਹੱਵਦਆਂ ਨ ੰ  ਉਲੀਵਕਆ ਵਗਆ। ਪੰਜਾਬ ਤੋਂ ਬਾਹਰ ਜਾਣ ਿਾਲੀਆਂ ਇਪਟਾ 
ਨਾਟ -ਸੰਸਥਾ ਨਾਲ ਸੰਬੰਧਤ ਨਾਟ-ਟੋਲੀਆਂ ਦੀਆਂ ਪੰਜਾਬੀ ਪੰਜਾਬੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀਆਂ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਅਤ ੇਰੰਗ ਮੰਚ ਨ ੰ  ਰਾਸ਼ਟਰੀ 
ਪੱਧਰ ਉੱਤੇ ਪਰਚੱਵਲਤ ਸਮਕਾਲੀ ਨਾਟ ਟੋਲੀਆਂ ਦੇ ਰ -ਬਰ  ਕਰਿਾਇਆ |ਇਹਨਾਂ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀਆਂ ਦੀ ਝਲਕ ਹੌਲੀ-ਹੌਲੀ ਅੰਤਰਰਾਸ਼ਟਰੀ 

http://www.ijfmr.com/


 

International Journal for Multidisciplinary Research (IJFMR) 
 

E-ISSN: 2582-2160   ●   Website: www.ijfmr.com       ●   Email: editor@ijfmr.com 

 

IJFMR260375877 Volume 8, Issue 3, May-June 2026 2 

 

ਪੱਧਰ ਉੱਪਰ ਿੀ ਵਦਖਾਈ ਦੇਣ ਲੱਗੀ ਵਜਸ ਨਾਲ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਅਤ ੇਰੰਗਮੰਚ ਨੇ ਆਪਣੇ ਵਹੱਸੇ ਦੀ ਹੋਰ ਜਗਹਾ ਮੱਲ ਲਈ ਇਸ ਦੇ 

ਨਾਲ-ਨਾਲ ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਲੋਕ ਵਿਰਸੇ ਵਜਿੇਂ ਲੋਕ ਗੀਤ, ਵਗੱਧਾ, ਭੰਗੜਾ ਆਵਦ ਦੀ ਇਹਨਾਂ ਲੋਕਾਂ ਨੇ ਆਪਣੇ ਸੰਗੀਤ -ਨਾਟ ਵਿਚ ਖੱੁਲ ਕੇ 

ਿਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਹੈ ਵਜਸ ਨਾਲ ਨਾਟਕ, ਆਪਣੇ ਲੋਕ ਨਾਟਕ ਵਿਰਸੇ ਨਾਲ ਵਸੱਧੀ ਤਰਹਾਂ ਜੁਵੜਆ ਵਰਹਾ ਹੈ। 
1960 ਤੋਂ 1980 ਤਕ ਦਾ ਸਮਾਂ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗ ਮੰਚ ਉਤ ੇਨਿੀਨ ਸੰਭਾਿਨਾਿਾਂ ਿਾਲੀਆਂ ਸੰਿਾਦੀ ਰੁਚੀਆਂ ਅਤ ੇਮਹੱਤਿਪ ਰਨ 

ਪਰਾਪਤੀਆਂ ਦਾ ਸਮਾਂ ਹੈ। ਮੱੁਢਲੇ ਦੌਰ ਦੇ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ, ਵਨਰਦੇਸ਼ਕਾਂ ਅਤ ੇਨਾਟਕ ਮੰਡਲੀਆਂ ਦੇ ਭਰਭ ਰ ਉੱਦਮ ਦੇ ਵਸੱਟ ੇਿਜੋਂ ਇਹਨਾਂ 

ਦਹਾਵਕਆਂ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗ ਮੰਚ ਸੌ਼ਕੀਆ ਰੰਗ ਮੰਚ ਤੋਂ ਪੇਸ਼ਾਿਰ ਰੰਗ ਮੰਚ ਿਲ ਪਰੇਵਰਤ ਹੋਇਆ। ਯ ਨੀਿਰਵਸਟੀਆਂ ਅਤ ੇ

ਅਕਾਦਵਮਕ ਅਦਾਵਰਆਂ ਵਿਚ ਨਾਟਕ ਸਰਗਰਮੀਆਂ, ਗੰਭੀਰ ਵਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣ, ਖੋਜ ਅਵਧਐਨ ਅਤ ੇਅਵਧਆਪਨ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਬਵਣਆ। ਨਿੇਂ 
ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ/ਵਨਰਦੇਸ਼ਕਾਂ ਅਤ ੇਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੇ ਸੁਵਸਵਖਅਤ ਕਲਾ ਪਰਣਾਲੀ ਰਾਹੀਂ ਭਰਭ ਰ ਤਜੁਰਬਾ ਹਾਵਸਲ ਕਰਕੇ ਇਸ ਖੇਤਰ ਵਿੱਚ 

ਨਿਾਂ ਇਵਤਹਾਸ ਵਸਰਵਜਆ। ਅਜੇਹੀਆਂ ਨਾਟਕੀ ਸਰਗਰਮੀਆਂ ਵਿਚ ਹਰਪਾਲ ਵਟਿਾਣਾ ਤੇ ਨੀਨਾ ਵਟਿਾਣਾ ਦੀ ਜੋੜੀ ਪਵਹਲੇ ਸਥਾਨ 

ਉੱਤੇ ਆਉਂਦੀ ਹੈ ਵਜਨਾਂ ਨੇ ਪੰਜਾਬ, ਵਦੱਲੀ ਤੇ ਕਨੇਡਾ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀਆਂ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀਆਂ ਕੀਤੀਆਂ ਵਜੰਨਹ ਾਂ ਰਾਹੀਂ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗ 

ਮੰਚ ਦੀਆਂ ਸੰਭਾਿਨਾਿਾਂ ਉਜਾਗਰ ਹੋਈਆਂ। 

ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਦੇ ਵਿਕਾਸੀ ਇਵਤਹਾਸ ਵਿੱਚ ਬਲਿੰਤ ਗਾਰਗੀ ਅਗਲੇ ਇੱਕ ਅਵਹਮ ਮੋੜ ਦੀ ਨੁਮਾਇੰਦਗੀ ਕਰਦ ੇਹਨ। ਉਨਹ ਾਂ ਨੇ 

ਕੇਿਲ ਨਾਟਕ ਵਲਖਣ ਤੱਕ ਹੀ ਆਪਣਾ ਯੋਗਦਾਨ ਸੀਵਮਤ ਨਹੀਂ ਰੱਵਖਆ, ਸਗੋਂ ਰੰਗਮੰਚੀ ਵਸਧਾਂਤ, ਅਵਭਨਯ-ਕਲਾ, ਵਨਰਦੇਸ਼ਨ ਅਤ ੇ

ਨਾਟਕ-ਆਲੋਚਨਾ ਨ ੰ  ਿੀ ਗਵਹਰਾਈ ਨਾਲ ਸਮਵਝਆ ਅਤ ੇ ਵਸਰਜਣਾਿਾਂ ਦਾ ਵਹੱਸਾ ਬਣਾਇਆ। ਗਾਰਗੀ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਨ ੰ  

ਵਪੰਡਾਂ ਦੀਆਂ ਹੱਦਾਂ ਤੋਂ ਬਾਹਰ ਕੱਢ ਕੇ ਵਿਸ਼ਿ ਪੱਧਰ ‘ਤੇ ਪਹੰੁਚਾਇਆ। ਅੰਗਰੇਜ਼ੀ ਸਾਵਹਤ ਵਿੱਚ ਉੱਚ ਵਸੱਵਖਆ ਹਾਸਲ ਕਰਨ ਨਾਲ 

ਉਨਹ ਾਂ ਨ ੰ  ਪੱਛਮੀ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾਿਾਂ ਪੜਹਨ ਦਾ ਮੌਕਾ ਵਮਵਲਆ। ਇਸ ਬੌਵਧਕ ਵਪਛੋਕੜ ਨੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਅੰਦਰ ਇੱਕ 

ਵਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣਾਤਮਕ ਅਤ ੇਪਰਯੋਗਧਰਮੀ ਵਦਰਸ਼ਟੀਕੋਣ ਪੈਦਾ ਕੀਤਾ। ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਅਕਾਦਵਮਕ ਵਦਰਸ਼ਟੀ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਨ ੰ  ਵਸਧਾਂਤਕ 

ਮਜ਼ਬ ਤੀ ਵਦੱਤੀ। ਗਾਰਗੀ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿੱਚ ਸਮਾਵਜਕ, ਸਾਂਸਵਕਰਵਤਕ ਅਤ ੇਮਨੋਵਿਵਗਆਨਕ ਪਵਹਲ  ਸਪਸ਼ਟ ਤੌਰ ‘ਤੇ ਵਦਖਾਈ ਵਦੰਦ ੇ

ਹਨ। ਲੋਹਾ-ਕੱੁਟ ਵਿੱਚ ਮਜ਼ਦ ਰ ਿਰਗ ਦੀ ਵਜੰ਼ਦਗੀ ਅਤ ੇਸੰਘਰਸ਼ ਨ ੰ  ਦਰਸਾਇਆ ਵਗਆ ਹੈ। ਕਣਕ ਦੀ ਬੱਲੀ ਵਿੱਚ ਪੰਜਾਬੀ ਪੇਂਡ  

ਜੀਿਨ ਦੀ ਸੰਿੇਦਨਾ ਅਤ ੇ ਸੰਘਰਸ਼ਕਾਰੀ ਹਕੀਕਤ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ। ਸੁਲਤਾਨ ਰਜ਼ੀਆ ਰਾਹੀਂ ਇਵਤਹਾਸਕ ਪਰਸੰਗ ਨ ੰ  ਨਿੀਂ 

ਨਾਟਕਾਤਮਕ ਵਦਰਸ਼ਟੀ ਨਾਲ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਵਗਆ ਹੈ। ਬਲਿੰਤ ਗਾਰਗੀ ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਿਾਂ ਦਾ ਇੱਕ ਹੋਰ ਅਵਹਮ ਪੱਖ ਇਹ ਹੈ ਵਕ ਉਨਹ ਾਂ 

ਦੀਆਂ ਰਚਨਾਿਾਂ ਵਿੱਚ ਇਸਤਰੀ ਪਾਤਰ ਖਾਸ ਤੌਰ ‘ਤੇ ਮਜ਼ਬ ਤ ਅਤ ੇਸੁਚੇਤ ਹਨ। ਇਸਤਰੀ ਦੀ ਆਤਮ-ਚੇਤਨਾ ਅਤ ੇਸਮਾਵਜਕ 

ਸੰਘਰਸ਼ ਨ ੰ  ਉਨਹ ਾਂ ਨੇ ਸੰਿੇਦਨਸ਼ੀਲ ਢੰਗ ਨਾਲ ਉਭਾਵਰਆ। ਇਹ ਪੱਖ ਉਨਹ ਾਂ ਨ ੰ  ਆਪਣੇ ਸਮਕਾਲੀ ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਤੋਂ ਿੱਖਰਾ ਬਣਾਉਂਦਾ 

ਹੈ। 
ਬਲਿੰਤ ਗਾਰਗੀ ਕੋਲ ਬਤੌਰ ਇਕ ਨਾਟ-ਵਨਰਦੇਸ਼ਕ ਲੰਮੇ ਸਮੇਂ ਦਾ ਤਜਰਬਾ ਹੈ ਵਜਸ ਵਿਚ ਉਸ ਨੇ ਆਪ ਇਸ ਪਰਵਤਭਾ ਨ ੰ  

ਚਮਕਾਇਆ ਹੈ। 1944 ਤੋਂ 1950 ਤਕ ਉਸ ਨੇ ਆਪਣੇ ਵਲਖੇ 'ਨਾਟਕਾਂ ' ਤੇ ਹੋਰਾਂ ਦੇ ਨਾਟਕ ਸਕ ਲਾਂ, ਇਪਟਾ ਦੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਤੇ 

ਇਕਾ-ਦੁਕਾ ਪਰੋਫੈਸ਼ਨਲ ਕੰਪਨੀਆਂ ਨਾਲ ਰਲ ਕੇ ਬੈਠੇ ਹਨ। ਇਸ ਿੇਲੇ ਤੱਕ ਉਸ ਦੀ ਰੁਚੀ ਜ਼ਬਰ-ਵਜਨਾਹ, ਵਪਆਰ-ਨਫਰਤ, 
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ਵਰਸ਼ਵਤਆਂ ਦੀ ਦੁਫੈਡ, ਮਾਨਵਸਕ-ਦੁੱ ਖਾਂ ਆਵਦ ਵਿਵਸ਼ਆਂ ਦੁਆਲੇ ਘੁੰ ਮਦੀ ਰਹੀ। ਇਸ ਲਈ ਨਾਟ ਵਨਰਦੇਸ਼ਨ ਵਿੱਚ ਕੋਈ ਅਵਹਮ 

ਪਰਾਪਤੀ ਨਹੀਂ ਹੋ ਸਕੀ। ਗਾਰਗੀ ਆਪਣੇ ਬਾਰੇ ਵਲਖਦ ੇਹਨ ਵਕ 

ਪੰਜਾਹਵਿਆਂ ਦੇ ਅਖੀਰ ਵਿਚ ਮੈਂ ਵਿਦੇਸ਼ਾਂ ਦਾ ਦੌਰਾ ਕੀਤਾ ਵਜਸ ਦੌਰਾਨ ਬਰੈਖਤ ਦੀਆਂ 

ਪੇਸ਼ਕਾਰੀਆਂ, ਪੋਵਲਸ਼, ਫਰਾਂਸੀਸੀ ਥੀਏਟਰ, ਤੇ ਲੰਡਨ ਵਿਚਲਾ ਥੀਏਟਰ ਤੱਵਕਆ, ਵਜੱਥ ੇ

ਮੈਂ ਕਈ ਸਾਲ ਵਰਹਾ ਤੇ ਮੈਂ ਮਵਹਸ ਸ ਕੀਤਾ ਵਕ ਮੇਰੇ ਆਪਣੇ ਨਾਟਕ ਇੱਕਵਹਰੇ ਹਨ। ਮੇਰੇ 

ਵਿਸੇ਼ ਬੇਸੱ਼ਕ ਚੰਗ ੇਹਨ ਪਰ ਉਹਨਾਂ ਨ ੰ  ਕਠੋਰ ਜੱਦ-ੋਜਵਹਦ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਚੰਗੀ ਤਰਹਾਂ 
ਵਨਭਾਇਆ ਨਹੀਂ ਸੀ ਵਗਆ ਨਾ ਹੀ ਉਹ ਮਨੱੁਖੀ ਮਨ ਦੇ ਅੰਦਰਲੇ ਸੰਸਾਰ ਦੀਆਂ ਮੁਸ਼ਕਲਾਂ 

ਨ ੰ  ਦਰਸਾਉਂਦ ੇਸਨ। ਸ਼ਾਇਦ ਮੈਂ ਆਪੇ ਦੀ ਖੋਜ ਵਿੱਚ ਪਕਰੋੜ ਹੋ ਵਰਹਾ ਸਾਂ ਵਜਸ ਰਾਹੀਂ 

ਆਲੇ-ਦੁਆਲੇ ਦੇ ਸੰਸਾਰ ਨ ੰ  ਪਛਾਣ ਵਲਆ ਜਾਿੇ। ਇਸ ਸਮੇਂ ਦੁਰਾਨ ਮੈਂ ਪ ਰਬੀ ਤੇ ਪੱਛਮੀ 
ਨਾਟਕ ਵਿਧੀਆਂ ਦੀ ਰੱਜ ਕੇ ਘਖੋ-ਪੜਤਾਲ ਕੀਤੀ ਤੇ ਮਵਹਸ ਸ ਕੀਤਾ ਵਕ ਮੇਰਾ ਆਪਣਾ 

ਲੋਕ ਨਾਟਕ ਵਕੰਨਹ ਾ ਜ਼ਰਖੇਜ ਹੈ। ਸਾਡ ੇਲੋਕ ਨਾਚਾਂ ਤੇ ਰੀਤੀ ਵਰਿਾਜਾਂ ਵਿੱਚ ਨਾਟਕ ਵਕੰਨੀ 

ਵਸੱ਼ਦਤ ਨਾਲ ਵਿਦਮਾਨ ਹੈ। ਮਖੌਵਟਆਂ ਦਾ ਜਾਦ , ਮੰਝੀ ਬੋਲਚਾਲ , ਗੈਰ ਯਥਾਰਥਕ 

ਕਾਿ ਨਾਟਕ ਦਾ ਅਸਰ ਵਕਸ ਤਰਹਾਂ ਸਾਡ ੇਲੱਖਾਂ ਪੇਂਡ  ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨ ੰ  ਵਕਿੇਂ ਕੀਲਦਾ ਹੈ । 
ਸ ਤਰਧਾਰ ਦੀ ਿਰਤੋਂ, ਕੋਰਸ, ਗੀਤ,ਮਨੋ ਬਚਨੀ ,ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਨ ੰ  ਵਸੱਧਾ ਸੰਬੋਧਨ 

ਸਥਾਨਕਤਾ ਦੇ ਰਸਮੀ ਯਥਾਰਥ ਤੇ ਵਕਰਸ਼ਵਮਆ ਨੇ ਮੈਨ ੰ  ਬਹੁਤ ਪਰਭਾਵਿਤ ਕੀਤਾ ।1 
 

ਵਜਸ ਦੇ ਵਸੱਟ ੇਿਜੋਂ ਬਲਿੰਤ ਗਾਰਗੀ ਸਟ ਡੀਓ ਥੀਏਟਰ ਤਕਨੀਕ ਪੰਜਾਬੀ ਵਿੱਚ ਵਿਕਵਸਤ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤ ੇ ਵਮਹਨਤ ਉਪਰੰਤ 

ਪੰਜਾਬੀ ਵਿੱਚ ਸਟ ਡੀਓ ਥੀਏਟਰ ਵਿੱਚ ਨਾਟਕ ਖੇਡਣ ਦੀ ਵਰਿਾਇਤ ਸੁ਼ਰ  ਕਰਦਾ ਹੈ। ਸਟ ਡੀਓ ਥੀਏਟਰ ਦੀ ਮੰਚਨ -ਤਕਨੀਕ ਨਾਲ 

ਹਰ ਨਾਟਕ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਤਬਦੀਲ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਸੀ ਭਾਿ ਸਟੇਜ ਨ ੰ  ਿੱਡਾ ਕਰਨਾ,ਚੌੜਾ ਕਰਨਾ, ਇਕ ਪਾਸੇ ਿੱਲ ਫੈਲਾਉਣਾ ਜਾਂ ਇਸ 

ਤਰੀਕੇ ਨਾਲ ਚੁੱ ਕਣਾ ਵਕ ਹਰ ਿਾਰ ਦਰਸ਼ਕਾਂ ਤੇ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਵਿੱਚ ਇੱਕ ਨਿੇਂ ਵਰਸ਼ਤ ੇਦੀ ਉਤਪੱਤੀ ਹੋਿੇ । ਇੱਥ ੇਗਾਰਗੀ ਨੇ 

ਵਲਓਵਨਸਕੋ,ਸਟਰੈਂਡਬਰਗ, ਇਬਸਨ ਤੇ ਪੰਜਾਬੀ ਲੋਕ ਵਪਆਰ ਗਥਾਿਾਂ ਨ ੰ  ਆਧਾਰ ਬਣਾ ਕੇ ਵਲਖੇ ਨਾਟਕਾਂ ਨ ੰ  ਸਟ ਡੀਓ ਥੀਏਟਰ ਦੀ 

ਵਿਧੀ ਰਾਹੀਂ ਵਨਰਦੇਵਸ਼ਤ ਕੀਤਾ। ਉਸ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਯ ਨੀਿਰਵਸਟੀ ਥੀਏਟਰ ਵਿਭਾਗ ਵਿੱਚ ਸਾਗਿਾਨ ਦੀ ਲੱਕੜੀ ਦੀ ਿੱਡੀ ਸਟੇਜ 

ਇਸ ਵਿਧੀ ਨ ੰ  ਆਧਾਰ ਬਣਾ ਕੇ ਵਤਆਰ ਕਰਿਾਈ ਜੋ ਵਨਰਸੰਦੇਹ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗ ਮੰਚ ਦੇ ਖੇਤਰ ਵਿੱਚ ਬਹੁਤ ਿੱਡਾ ਮਾਰਕਾ ਬਣਦੀ 

ਹੈ। ਇਸ ਇਸ ਵਿਧੀ ਨ ੰ  ਆਧਾਰ ਬਣਾ ਕੇ ਖੇਡਣ ਨਾਟਕ ਖੇਡਣ ਦੀ ਵਪਰਤ ਨੇ ਪੰਜਾਬ ਵਿੱਚੋਂ ਅਤ ੇਪੰਜਾਬੋ ਬਾਹਰ ਿਾਲੇ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ 

ਨਿੇਂ ਵਚਹਵਰਆਂ ਨ ੰ  ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਰੰਗ ਮੰਚ ਵਿੱਚ ਪਰਿੇਸ਼ ਕਰਿਾਇਆ । 

ਬਲਿੰਤ ਗਾਰਗੀ ਆਪਣੇ ਸਮਕਾਲੀ ਵਨਰਦੇਸ਼ਕਾਂ ਦੇ ਮੁਕਾਬਲੇ ਵਿਚ ਨਾਟ-ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਨ ੰ  ਬਹੁਤ ਵਜ਼ਆਦਾ ਰੰਗੀਨ ਬਣਾ ਵਦੰਦਾ ਹੈ। 

ਇਸ ਰੰਗੀਨੀ ਵਿਚ ਖਾਸ ਤੌਰ ਤੇ ਵਰਚ ਅਲ, ਕਾਸਵਟਊਮ, ਮ ਿਮੈਂਟਸ ਆਵਦ ਨ ੰ  ਉਭਾਰਨਾ ਸ਼ਾਵਮਲ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਸਮੱੁਚੇ ਸਭ ਕੁਝ 

ਨ ੰ  ਸਥਾਵਪਤ ਕਰਨ ਵਹੱਤ ਉਹ ਇਸ ਦਾ ਵਿਸਥਾਰ ਰ ਪ ਵਿੱਚ ਪੇਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿੱਚ ਇਸਤਰੀ ਪਾਤਰ ਵਜ਼ਆਦਾ 
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ਮਜਬ ਤ ਹੰੁਦ ੇਹਨ ਤੇ ਆਪਣੀ ਹੋਂਦ ਨ ੰ  ਹੋਰ ਿਧੇਰੇ ਮਜਬ ਤੀ ਨਾਲ ਸਥਾਵਪਤ ਕਰਦ ੇਨਜ਼ਰ ਆਉਂਦ ੇਹਨ। ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਇਸ ਿਤੀਰੇ 

ਵਿਚ ਮਾਨਵਸਕ ਿੇਗ ਦਾ ਖਾਸ ਵਹੱਸਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਉਹ ਸਮਾਵਜਕ ਕਦਰਾਂ-ਕੀਮਤਾਂ ਨ ੰ  ਿੰਗਾਰਦ ੇਹੋਏ ਨਿੇਂ ਰਾਹ ਪਾਉਦ ੇਹਨ। ਵਨਰਸੰਦੇਹ 

ਇਕ ਨਾਟ-ਵਨਰਦੇਸ਼ਕ ਿਜੋਂ ਬਲਿੰਤ ਗਾਰਗੀ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਮੰਚ ਪਰਵਕਰਆ ਵਜਹੜੇ ਨਿੇਂ ਿਰਕੇ ਉਲੀਕੇ ਹਨ ਉਹਨਾਂ ਪੰਜਾਬੀ 

ਰੰਗ ਮੰਚ ਆਪਣੇ ਸਮਕਾਲੀ ਮੰਚਾਂ ਦੇ ਬਰਾਬਰ ਦਾ ਹੋਣ ਦਾ ਸਾਹਸ ਕਰਨ ਲੱਗਾ ਹੈ। 
ਨਾਟ-ਵਨਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਿਚ ਅਵਹਮ ਪਵਹਲ  ਇਹ ਸੀ ਵਕ ਉਸ ਨੇ ਯਥਾਰਥਿਾਦ ਉੱਤੇ ਰੁਮਾਂਸਿਾਦ ਦੀ ਪਾਣ ਚਾਹੜ ਕੇ ਕਾਵਿਮਈ ਮੁਹਾਿਰੇ 

ਿਾਲੀ ਭਾਸ਼ਾ ਰਾਹੀਂ ਨਾਟਕਾਂ ਨ ੰ  ਵਖਡਾਉਣਾ ਸੁ਼ਰ  ਕੀਤਾ ਹੈ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਉਹ ਸਵਥਤੀ,ਘਟਨਾਂ ਤੇ ਬੋਲੀ, ਵਤੰਨਾਂ ਨ ੰ  ਯਥਾਰਥ ਤੇ 

ਯਥਾਰਥਿਾਦੀ ਰ ਪ ਤੋਂ ਉੱਪਰ ਵਲਜਾ ਕੇ ਪਰਤੀਕਮਈ, ਰਹੱਸਮਈ ਤੇ ਕਾਵਿਮਈ ਬਣਾ ਵਦੰਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਦਾ ਯਕੀਨ ਹੈ, ਸਜ-ਧਜ ਿਾਲੀ 

ਰੰਗ ਭ ਮੀ ਦੀ ਮੈਨ ੰ  ਕੋਈ ਲੋੜ ਨਹੀਂ ਅਤ ੇਨਾ ਹੀ ਘੁੰ ਮਦ ੇਜਾਣ ਿਾਲੇ ਰੰਗ ਮੰਚ ਦੀ । ਮੈਨ ੰ  ਆਪਣੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਕਲਪਨਾ ਸ਼ਕਤੀ ਤੇ 

ਪ ਰਨ ਭਰੋਸਾ ਹੈ ਜੋ ਅੱਖ ਦੇ ਫੋਰੇ ਵਿੱਚ ਮਹੱਲ, 

ਪੌੜੀਆਂ , ਦਵਰਆ, ਪਹਾੜ ਆਵਦ ਦੇ ਵਦਰਸ਼ ਵਸਰਜ ਸਕਦ ੇਹਨ। ਉਹ ਹਰ ਤਰਹਾਂ ਨਾਲ ਨਾਟ ਮੰਦਰ ਦੀ ਜਾਦ  ਭਰੀ ਦੁਨੀਆਂ ਵਿਚ 

ਤੁਹਾਡ ੇਨਾਲ ਜਾ ਸਕਦ ੇਹਨ ਜੋ ਵਿਸ਼ਾਲ ਵਿਸ਼ਿ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ ਇਕ ਛੋਟਾ ਵਜਹਾ ਸੰਸਾਰ ਹੈ। ਨਾਟਕੀ ਮੰਦਰ ਨ ੰ  ਹਰਮਨ 

ਵਪਆਰਾ ਬਣਾਉਣ ਲਈ ਇੱਕੋ-ਇਕ ਢੰਗ ਇਹ ਹੈ ਵਕ ਰੰਗ ਭ ਮੀ ਨ ੰ  ਸਾਦਾ ਰ ਪ ਵਦਤਾ ਜਾਿ ੇਅਤ ੇਜਨਤਕ ਰਿਾਇਤਾਂ ਤੋਂ ਪਰੇਰਨਾਂ ਲਈ 

ਜਾਿੇ। ਪੱਛਮੀ ਜਾਂ ਵਕਸੇ ਬਾਹਰੀ ਹੋਰ ਰੰਗ ਮੰਚ ਦੀ ਬਨਾਿਟ ਦੀ ਨਕਲ ਤੋਂ ਵਜੰਨਾ ਹੋ ਉਨਾ ਵਜਆਦਾ ਹੀ ਗੁਰੇਜ ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ। 

ਕੇਿਲ ਉਹੀ ਰਿਾਇਤਾਂ ਹੀ ਵਨਭਾਉਣੀਆਂ ਚਾਹੀਦੀਆਂ ਹਨ ਜੋ ਸਾਡੀ ਆਪਣੀ ਧਰਤੀ ਅਤ ੇਿਾਯ ਮੰਡਲ ਵਿੱਚ ਮੌਨ ਸਕਣ ।2 

ਗਾਰਗੀ ਆਪਣੀਆਂ ਭਾਸ਼ਾਈ ਸਮਰੱਥਾਿਾਂ ਕਰਕੇ ਹੀ ਆਪਣੇ ਪਾਤਰਾਂ ਦੀਆਂ ਅੰਦਰ ਨੀ ਦਾ ਵਕਵਰਆਿਾਂ ਦਾ ਮਨੋਵਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਕਰਦ ੇਹਨ 

ਅਤ ੇਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਮਨ ਦੇ ਸੰਘਰਸ਼ ਨ ੰ  ਮੰਚ ‘ਤੇ ਰ ਪਾਂਤਵਰਤ ਕਰਦ ੇਹਨ। ਯਥਾਰਥਿਾਦ ਅਤ ੇਪਰਤੀਕਿਾਦ ਦਾ ਵਮਲਾਪ ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਵਿਸੇ਼ਸ਼ 

ਪਛਾਣ ਹੈ। ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਵਨਰਦੇਸ਼ਨ ਵਿੱਚ ਮੰਚ-ਸਜਾਿਟ, ਪਰਕਾਸ਼ ਅਤ ੇਸੰਗੀਤ ਦਾ ਸੁਚੱਜਾ ਪਰਯੋਗ ਹੰੁਦਾ ਸੀ। ਉਹ ਮੰਨਦੇ ਸਨ ਵਕ ਨਾਟਕ 

ਇੱਕ ਸਮ ਹਕ ਕਲਾ ਹੈ, ਵਜਸ ਵਿੱਚ ਲੇਖਕ, ਵਨਰਦੇਸ਼ਕ ਅਤ ੇਅਦਾਕਾਰ ਸਾਰੇ ਇੱਕ ਵਜੰ਼ਮੇਿਾਰ ਭ ਵਮਕਾ ਵਨਭਾਉਂਦ ੇਹਨ।ਸੰਖੇਪ ਵਿੱਚ 

ਵਕਹਾ ਜਾਿੇ ਤਾਂ ਬਲਿੰਤ ਗਾਰਗੀ ਆਧੁਵਨਕ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਦੇ ਮ ਲ ਵਨਰਮਾਤਾ ਸਨ। ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾਤਮਕ ਵਦਰਸ਼ਟੀ, ਸੈ਼ਲੀ, 

ਨਿੀਂਨਤਾ ਅਤ ੇਰੰਗਮੰਚੀ ਪਰਯਗੋਧਰਮਤਾ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਵਹਤ ਨ ੰ  ਨਿੀਂ ਉਚਾਈਆਂ ‘ਤੇ ਪਹੰੁਚਾਇਆ। ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਯੋਗਦਾਨ ਵਸਰਫ 

ਇਵਤਹਾਸਕ ਮਹੱਤਿ ਨਹੀਂ ਰੱਖਦਾ, ਸਗੋਂ ਅੱਜ ਿੀ ਪਰਸੰਵਗਕ ਹੈ। 
ਇਸੇ ਦੌਰ ਵਿੱਚ ਹੀ ਇੱਕ ਹੋਰ ਨਾਟਕਕਾਰ ਅਤ ੇ ਵਨਰਦੇਸ਼ਕ ਕਪ ਰ ਵਸੰਘ ਘੁੰ ਮਣ ਿੀ ਇੱਕ ਮਹੱਤਿਪ ਰਨ ਹਸਤਾਖਰ ਬਣਦ ੇਹਨ  

ਨਾਟ-ਵਨਰਦੇਸ਼ਕ ਦੇ ਰ ਪ ਵਿਚ ਕਪ ਰ ਵਸੰਘ ਘੁੰ ਮਣ ਨੇ ਗਾਰਗੀ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਬਹੁਤ ਵਜਆਦਾ ਨਾਮ-ਣਾ ਖੱਵਟਆ ਹੈ। ਉਹ ਇਕ ਜਨ ਨ 

ਦੀ ਹੱਦ ਤੱਕ ਰੰਗ ਮੰਚ ਨਾਲ ਜੁਵੜਆ ਵਰਹਾ ਹੈ। ਉਸਦ ੇਆਪਣੇ ਇਹ ਅਲਫਾਜ਼ ਉਸਦੀ ਇਸ ਪਰਤੀ ਵਸੱ਼ਦਤ ਨ ੰ  ਰ ਪਮਾਨ ਕਰਦ ੇਹਨ। 
ਉਹ ਵਲਖਦਾ ਹੈ 

ਮੈਂ ਆਪਣਾ ਜੀਿਨ ਰੰਗ ਮੰਚ ਨ ੰ  ਅਰਵਪਤ ਕੀਤਾ ਹੋਇਆ । ਰੰਗ ਮੰਚ ਮੇਰਾ ਮਾਰਗ 

ਿੀ ਹੈ, ਮੇਰੀ ਮੰਵਜ਼ਲ ਿੀ ਹੈ, । ਲੋਕ ਹੱਜ ਿਾਸਤ ੇਮੱਕੇ ਨ ੰ  ਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਮੇਰਾ ਮੱਕਾ, 
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ਮੇਰਾ ਤਖਤ ਹਜ਼ਾਰਾ ਰੰਗ ਮੰਚ ਹੈ। . . . ਮੇਰੇ ਲਈ ਇਹ ਰਾਮ ਤੀਰਥ ਦੇ ਬਰਾਬਰ 

ਹੈ। ਇਸਤੋਂ ਵਿਛੜ ਕੇ ਮੈਂ ਉਦਾਸ, ਉਪਰਾਮ, ਵਦਲਗੀਰ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹਾਂ। ਮੇਰੀਆਂ 

ਰਗਾਂ ਵਿੱਚ ਖ ਨ ਦਾ ਦੌਰਾ ਰੁਕ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਦੇ ਸਪਰਸ਼ ਨਾਲ ਮੈਂ ਜੀਅ ਉਠਦਾ 
ਹਾਂ ਵਜਿੇਂ ਪੱਥਰ ਹੋਈ ਅਵਹਵਲਆ ਰਾਮ ਦੀ ਚਰਨ-ਰ ਹ ਨਾਲ ਮੁੜ ਜੀਅ ਉੱਠੀ 

ਸੀ। 3 

ਵਕਸੇ ਨਾਟਕ ਨ ੰ  ਖੇਵਡਆ ਜਾਂਦਾ ਿੇਖਣ ਦੀ ਉਸ ਨ ੰ  ਬਹੁਤ ਤਾਂਘ ਰਵਹੰਦੀ ਸੀ। ਇਸੇ ਲਈ ਉਹ ਸਮਾਂ ਤੇ ਪੈਸਾ ਖਰਚ ਕੇ ਪੰਜਾਬ ਤੋਂ 

ਬਾਹਰ ਨਾਟਕ ਿੇਖਣ ਚਵਲਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ। ਰੰਗ ਮੰਚਨ ਨਾਲ ਉਸ ਦਾ ਵਰਸ਼ਤਾ 1941-42 ਵਿੱਚ ਪਵਹਲੀ ਿਾਰ ਜੁੜਦਾ ਹੈ ਜਦੋਂ ਉਸ 

ਨੇ ਇਕ ਪੰਜਾਬੀ ਵਫਲਮ ਤੇ ਅਧਾਰਤ ਆਪ ਇਕ ਨਾਟਕ ਵਸਰਵਜਆ ਸੀ। ਇਸ ਵਿਚ ਉਸ ਨੇ ਆਪਣੀ ਖੁਦ ਦੀ ਕੱਚ ਘਰੜ ਵਨਰਦੇਸ਼ਨਾ 

ਹੇਠ ਖੁਦ ਬ ਟਾ ਵਸੰਘ ਦਾ ਰੋਲ ਕੀਤਾ ਕੀਤਾ ਵਜਸ ਵਿਚ ਕੋਲੇ ਅਤ ੇਆਟ ੇਦੀ ਿਰਤੋਂ ਕਰਕੇ ਦਾਹੜੀ ਮੱੁਛਾਂ ਬਣਾਈਆਂ ਗਈਆਂ ਸਨ।4 

ਪਰੋੜ ਰ ਪ ਵਿਚ ਹੀ ਰੰਗ -ਮੰਚ ਨਾਲ ਉਸ ਦੀ ਜਾਣ ਪਛਾਣ ਵਦੱਲੀ ਵਿਚ ਹੋਈ ਵਜਸ ਵਿਚ ਉਸ ਦੇ ਵਰਸ਼ਤੇਦਾਰ ਇਕਬਾਲ ਮੱਲੀ ਅਤ ੇ

ਈਸ਼ਿਰ ਚੰਦਰ ਨੰਦਾ ਦਾ ਵਿਸੇ਼ਸ਼ ਯੋਗਦਾਨ ਹੈ। 

ਮੁਢਲੇ ਸਮੇਂ ਵਿੱਚ ਉਸ ਨੇ ਆਪਣੇ ਇੱਕ ਨਾਟਕ 'ਪੰਜਾਬੀ ਜਨਤਾ' ਨ ੰ  ਵਦੱਲੀ ਵਿਚ ਵਨਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਦੱਤੀ। ਇਸ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਵਸ਼ਮਲੇ ਆ ਕੇ 

ਸੁਤੰਤਰ ਰ ਪ ਵਿੱਚ ਵਨਰਦੇਸ਼ਨਾ ਦੀ ਕਮਾਂਡ ਸੰਭਾਲੀ। ਪਵਟਆਲੇ ਆਕੇ ਿਸ ਜਾਣ ਉਪਰੰਤ ਉਸ ਨੇ ਆਪਣੀ ਪਤਨੀ ਮਨਜੀਤ ਕੌਰ 

ਨਾਲ ਵਮਲ ਕੇ ਨਾਟਕ ਵਨਰਦੇਸ਼ਨਾ ਦਾ ਖ ਬ ਕੰਮ ਕੀਤਾ ਇਸ ਸਮੇਂ ਉਹਨਾਂ ਨੇ 'ਅਣਹੋਣੀ', 'ਵਜਊਂਦੀ ਲਾਸ਼', 'ਸਿੈ ਦਾ ਭਲਾ' ਆਵਦ 

ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਹੋਰ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਵਨਰਦੇਸ਼ਨ ਕੀਤਾ ।1955 ਵਿੱਚ ਉਸ ਨੇ ਵਦੱਲੀ ਵਿੱਚ "ਰ ਪਕ ਕਲਾ ਸੰਗਮ"ਨਾਮ ਦੀ ਇਕ ਨਾਟਕ 

ਮੰਡਲੀ ਖੜੀ ਕੀਤੀ। ਵਜਸ ਦੀ ਵਨਰਦੇਸ਼ਨਾ ਹੇਠ "ਵਜਉਂਦੀ ਲਾਸ਼"(1963), "ਅਤੀਤ ਦੇ ਪਰਛਾਿੇ"(1967) ਅਤ ੇ"ਬੁਝਾਰਤ"(1968) 

ਵਿੱਚ ਉਸ ਦੀ ਪਰਯੋਗਮਈ ਸੈ਼ਲੀ ਅਧੀਨ ਵਨਰਦੇਸ਼ਨ ਕੀਤ ੇਗਏ, ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਵਿਕੋਵਲਤਰੀ ਵਨਰਦੇਸ਼ਨਾ ਹੇਠ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਪਵਹਲ  

ਆਉਂਦ ੇਹਨ ਵਜਨਾਂ ਸਦਕਾ ਉਹ ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ ਵਸਰ ਕੱਢ ਵਨਰਦੇਸ਼ਕਾਂ ਦੀ ਕਤਾਰ ਵਿੱਚ ਜਾ ਖੜਾ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਵਮਸਾਲ ਿਜੋਂ ਉਹ ਇਕ 

ਸਫਲ ਨਾਟਕ ਮੰਚਨ ਲਈ ਯਥਾਰਥਿਾਦੀ/ਪਰਵਕਰਤੀਿਾਦੀ ਅਤ ੇਕਲਪਨਾ ਵਤੰਨਾਂ ਦੇ ਸਮੇਲ ਰ ਪ ਨ ੰ  ਰ ਪ ਿਰਤਦਾ ਹੈ। 'ਵਜੰ਼ਦਗੀ ਤੋਂ 
ਦ ਰ' ਨਾਟਕ ਵਿੱਚ ਿਗਦੇ ਚਸ਼ਮੇ ਤੇ ਪਹਾੜੀ ਹਵਰਆਿਲ ਭਰਪ ਰ ਮੈਦਾਨਾਂ ਦੀ ਕਲਪਨਾ ਕਰਕੇ ਉਸਨੇ ਸਟੇਜ ਦੀ ਵਪਛਲੇ ਪਾਸੇ 

ਸਕਰੀਨ ਤੇ ਪਰਵਕਰਵਤਕ ਯਥਾਰਥ ਦਾ ਭਰਮ ਵਸਰਜ ਵਦੱਤਾ ਸੀ। ਇਸੇ ਵਤੱਕੜੀ ਵਿਚ ਪਾਰਦਰਸ਼ੀ ਦੀਿਾਰ ਅਤ ੇਵਪੰਜਰ ਦਾ ਲਟਕਣਾ 

ਿੀ ਆਉਂਦਾ ਹੈ। ਸੁਪਨੇ ਕਾਰਜ ਰਾਹੀਂ ਮਨ ਦੀ ਦੀਿਾਰ ਦਾ ਟੁੱ ਟਣਾ ਿੀ ਇਸੇ ਵਦਸ਼ਾ ਵਨਰਦੇਸ਼ ਹੇਠ ਇਕ ਹੋਰ ਪਵਹਲ  ਹੈ। ਹਨੇਰੇ ਤੇ 

ਰੋਸ਼ਨੀ (ਫੇਡ ਆਊਟ ਤੇ ਫੇਡ ਇੰਨ) ਵਿਧੀ ਦੀ ਸੁਚੱਜੀ ਿਰਤੋਂ ਨਾਲ ਉਸ ਨੇ ਨਿੇਂ ਪਰਯੋਗ ਕੀਤ ੇਹਨ । 'ਵਿਸਮਾਦ ਨਾਦ' ਵਿਚ 108 

ਪਾਤਰਾਂ ਨ ੰ  ਇੱਕ ਤਰਤੀਬ ਅਨੁਸਾਰ ਤੇਜ ਉੱਪਰ ਪੇਸ਼ ਕਰਕੇ ਇੱਕ ਕਮਾਲ ਦੇ ਹੁਨਰ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਕੀਤੀ ਹੈ। 

ਦ ਸਰਾ ਵਿਸੇ਼ਸ਼ ਪਵਹਲ  ਆਧੁਵਨਕ ਮੰਚ ਡੀਿਾਈਵਸਸ ਦੀ ਿਰਤੋਂ ਹੈ। ਇਸਦ ੇਅੰਤਰਗਤ ਰੋਸ਼ਨੀ ਅਤ ੇਹਨੇਰੇ ਲਈ (ਅਨੇਕਾਂ ਪਰਕਾਰ ਦੇ 

ਰੰਗਦਾਰ ਿਰਕੇ ਲਗਾ ਕੇ) ਵਫਰਕੀਆਂ ਤੇ ਹੱੁਕਾਂ ਆਵਦ ਵਫਲਮੀ ਤਕਨੀਕ ਵਿੱਚੋਂ ਆਉਂਦ ੇਹਨ। ਸਕਰੀਨ ਤੇ ਪਰੋਜੈਕਟਰ ਦੀ ਿਰਤੋਂ ਨਾਲ 

ਉਹ ਸਮਾਂ ਤੇ ਸਥਾਨ ਦੀ ਦ ਰੀ ਦੀ ਮੁਸ਼ਕਲ ਹੱਲ ਕਰ ਲੈਂਦਾ ਸੀ। ਨਿੇਂ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨ ੰ  ਕਲਾਕਾਰੀ ਦੀ ਵਸੱਵਖਆ ਦੇਣ ਨ ੰ  ਉਹ ਸਭ ਤੋਂ 
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ਉੱਤਮ ਸਮਝਦਾ ਸੀ ਉਹਨਾਂ ਨ ੰ  ਿਾਰਤਾਲਾਪ ਵਕਿੇਂ ਬੋਲਣਾ ਹੈ ਦੇ ਬਾਰੇ ਦੱਸਣਾ, ਸਟੇਜ ਮ ਿਮੈਂਟਸ ਦੇ ਬਾਰੇ ਦੱਸਣਾ, ਅਦਾਕਾਰੀ 

ਕਰਵਦਆਂ ਆਨੰਦ ਦੀ ਅਿਸਥਾ ਵਿੱਚ ਰਵਹਣਾ ਆਵਦ ਦੀ ਵਸੱਵਖਆ ਜਰ ਰੀ ਸਮਝਦਾ ਸੀ। ਇਸੇ ਲਈ ਉਸ ਦੇ ਨਾਟ ਟੋਲੇ ਦੇ ਕਈ 

ਕਲਾਕਾਰ ਬਾਅਦ ਵਿੱਚ ਰੰਗ ਮੰਚ ਤੋਂ ਉੱਪਰ ਉੱਠ ਕੇ ਵਫਲਮਾਂ ਤੱਕ ਮਕਬ ਲ ਹੋਏ ਸਨ। ਉਸ ਨ ੰ  ਨਾਟਕ ਵਲਖਕੇ ਉਦੋਂ ਤੱਕ ਤਕ ਚੈਨ 

ਨਹੀਂ ਸੀ ਆਉਂਦੀ ਜਦੋਂ ਤੱਕ ਉਹ ਨਾਟਕ ਨ ੰ  ਮੰਚ ਉੱਪਰ ਖੇਡ ਨਹੀਂ ਸੀ ਲੈਂਦਾ। ਉਸ ਦਾ ਇਹ ਰ ਪ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਦੀ ਮੰਚਣ ਪਰਵਕਰਆ 

ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਸਹਾਈ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਥੀਏਟਰ ਨਾਲ ਨਜ਼ਦੀਕੀ ਅਤ ੇਜਜ਼ਬਾਤੀ ਸਾਂਝ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਉਹ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਬਾਰੇ 

ਬਹੁਤ ਚੇਤਨ ਰਵਹੰਦਾ ਸੀ । ਇਸ ਵਦਸ਼ਾ ਵਿਚ 'ਜਲੈਦਾਰ" ਦੀ ਵਦੱਲੀ ਵਿਚਲੀ ਇਕ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਦੀ ਵਰਪੋਰਟ ਹੈ, "ਨਾਟਕ ਦੇ ਵਨਰਦੇਸ਼ਕ 

ਕਪ ਰ ਵਸੰਘ ਘੁੰ ਮਣ ਦਾ ਨਾਟਕ ਪਰਵਤ-ਬਹੁਤ ਰੁਝਾਨ ਹੈ। ਉਸ ਦਾ ਵਲਖੀ ਹਰ ਲਾਈਨ ਚਟਖਾਰੇ ਭਰੀ ਹੈ ਅਤ ੇਬੋਲੀ ਉੱਤੇ ਪ ਰਨ ਕਾਬ  

ਦੀ ਸ ਚਕ ਹੈ। ਉਸ ਦੀ ਵਨਰਦੇਸ਼ਨਾ ਵਿਚੋਂ ਉਸਦ ੇਸ਼ਾਨਦਾਰ ਭਵਿੱਖ ਦੀ ਗਿਾਹੀ ਵਮਲਦੀ ਹੈ।5 

 

ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਤੇ ਰੰਗ ਮੰਚ ਵਿਚ ਬਲਿੰਤ ਗਾਰਗੀ ਤੇ ਕਪ ਰ ਵਸੰਘ ਘੁੰ ਮਣ ਦੋਿੇਂ ਇਕ ਖਾਸ ਸੰਦਰਭ ਵਿਚ ਚਰਵਚਤ ਨਾਮ ਹਨ। 
ਇਹਨਾਂ ਦੋਿਾਂ ਕਲਾਕਾਰਾਂ ਨੇ ਆਪਣੇ ਨਾਟਕ ਆਪ ਵਲਖੇ ਅਤ ੇਵਲਖਣ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਆਪਣੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦਾ ਵਨਰਦੇਸ਼ਨ ਿੀ ਆਪ ਹੀ 

ਕੀਤਾ ਹੈ । ਦੋਿਾਂ ਦੀ ਪਵਹਲੀ ਰਚਨਾ ਹੈ ਖੇਡਣ ਪਹੰੁਚ ਇਬਸਨਿਾਦੀ ਯਥਾਰਥ ਤੋਂ ਪਰਭਾਵਿਤ ਸੀ ਦੇਿਾਂ ਨੇ ਵਿਕਾਸ ਕਰਕੇ ਨਿੀਆਂ 

ਧਰਾਿਾਂ/ਜੁਗਤਾਂ ਨ ੰ  ਖੋਵਜਆ ਹੈ। ਗਾਰਗੀ ਨੇ ਰੁਮਾਂਸਿਾਦ, ਕਾਵਿਕ ਿਾਯ ਮੰਡਲ ਤੇ ਪੁਰਾਤਨ ਲੋਕ ਵਿਰਸੇ ਦੇ ਅੰਤਰਗਤ ਪੱਛਮੀ ਰੰਗ 

ਮੰਚ ਸੰਕਲਪ ਨ ੰ  ਨਾਟ ਰਚਨਾ ਤੇ ਵਨਰਦੇਸ਼ਨਾਂ ਵਿਚ ਸਮੋਇਆ ਹੈ ਜਦੋਂ ਵਕ ਘੁੰ ਮਣ ਨੇ ਇਬਸਨਿਾਦੀ ਯਥਾਰਥਿਾਦ, ਬਰੈਖਤ ਦਾ 

ਅੰਵਸ਼ਕ ਪਰਭਾਿ ਤੇ ਸਟਵਰੰਡਬਰਤ ਦੇ ਕਲਪਨਾ ਤੇ ਸ ਪਨ ਮਾਹੌਲ ਨ ੰ  ਅਪਣਾ ਕੇ ਆਪਣਾ ਨਾਟ-ਸਫਰ ਜਾਰੀ ਰੱਵਖਆ ਹੈ। ਦੋਿਾਂ 

ਨਾਟਕਕਾਰਾਂ ਉੱਤੇ ਪੱਛਮੀ ਨਾਟ ਲੇਖਨ ਤੇ ਮੰਚਣ ਦਾ ਅਸਰ ਹੋਇਆ ਹੈ। 

ਗਾਰਗੀ ਇਬਸਨ ਦੀ ਵਚੰਨਹ ਾਤਮਕ ਸੈ਼ਲੀ ਨ ੰ  ਪਰਾਥਵਮਕ ਸਥਾਨ ਵਦੰਦਾ ਹੋਇਆ ਪਾਤਰਾਂ ਦਾ ਮਨੋਵਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਜਦੋਂ ਵਕ ਘੁੰ ਮਣ 

ਵਨਰੋਲ ਮਨੋਵਿਵਗਆਵਨਕ ਵਿਧੀ ਦਾ ਸਹਾਰਾ ਲੈਂਦਾ ਹੋਇਆ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਅੰਦਰਲੀ ਦੁਨੀਆ ਫੋਲਦਾ ਹੈ। ਗਾਰਗੀ ਆਰਤ ੋਦੇ ਪਰਭਾਿ 

ਰਾਹੀਂ ਜੁਲਮ ਦੇ ਮਾਵਧਅਮ ਦੀ ਿਰਤੋ ਕਰਦਾ ਹੈ ਪਰ ਘੁੰ ਮਣ ਨੇ ਇਸ ਦਾ ਵਕਤ ੇਵਜਕਰ ਨਹੀਂ ਕੀਤਾ। ਸਿਾਇ ਇਸ ਦੇ ਵਕ ਉਸ ਦੇ 

ਨਾਟਕ "ਪਾਗਲ ਲੋਕਾਂ" ਤੇ 'ਮ ਕ ਸੰਚਾਰ'ਵਿੱਚ ਇਸ ਦੀ ਪੇਤਲੀ ਪਰਤ ਨਜ਼ਰ ਆਉਂਦੀ ਹੈl ਲੋਰਕਾ ਦਾ ਪਰਭਾਿ ਗਾਰਗੀ ਦੀ ਵਦਹਾਤੀ 
ਜੁਬਾਨ ਤੇ 'ਰੌਕ ਸੌਂਗ' ਦੀ ਿਰਤੋਂ ਵਿੱਚੋਂ ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਜਦ ਵਕ ਘੁੰ ਮਣ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਬਣਤਰ ਵਿੱਚ ਵਕਤੇ ਵਕਤ ੇਇਸ ਪਰਭਾਿ ਦੀਆਂ 

ਝਲਕਾਂ ਪੈਂਦੀਆਂ ਹਨ l ਗਾਰਗੀ ਨੇ ਮਖੌਟੇ,ਮਾਸਕਾਂ,ਮੇਕਅਪ ਤੇ ਸਟੇਜ ਪਰੋਪਸ ਦੀ ਿਰਤੋਂ ਵਿੱਚੋਂ ਪਾਤਰਾਂ ਦੇ ਮਾਨਵਸਕ ਵਕਰਦਾਰ ਨ ੰ  
ਉਭਾਵਰਆ ਹੈ ਪਰ ਘੁੰ ਮਣ ਅਵਜਹਾ ਵਕਤੇ ਿੀ ਨਹੀਂ ਕਰਦਾ ਹੈ l ਦੋਹਾਂ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਵਿੱਚ ਪੁਰਾਤਨ ਨਾਟ ਵਿਧੀ ਦੀਆਂ ਕੜੀਆਂ ਸ ਤਰਧਾਰ 

ਤੇ ਫੋਰਸ ਦੇ ਰ ਪ ਵਿੱਚ ਵਿਦਿਾਨ ਹਨ, ਦੋਿੇਂ ਨਾਟਕਕਾਰ ਰੰਗ ਮੰਚ ਉੱਤੇ ਰੌਸ਼ਨੀ ਰਾਹੀਂ ਸਾਈਕਲੋਗਰਾਮਾ ਉਤ ੇਵਿਸੇ਼ਸ਼ ਪਰਭਾਿ ਵਸਰਜਣ 

ਦੇ ਮੁਦਈ ਹਨ ਵਜਸ ਵਿੱਚ ਘੁੰ ਮਣ ਗਾਰਗੀ ਤੋਂ ਇੱਕ ਕਦਮ ਅੱਗੇ ਰੱਖਦਾ ਹੈ ਉਸ ਦਾ ਇਹ ਯਤਨ ਵਫਲਮੀ ਸੈ਼ਲੀ ਦੇ ਨੇੜ ੇਪਹੰੁਚ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ ਦੋਿਾਂ ਨੇ ਪ ਰਬੀ ਤੇ ਪੱਛਮੀ ਨਾਟ ਵਿਰਸੇ ਦਾ ਡ ੰ ਘਾ ਅਵਧਐਨ ਕੀਤਾ ਹੈ ਤੇ ਪੱਛਮੀ ਸਮਕਲੀਨ ਨਾਟ ਮੰਚ ਵਿਧੀਆਂ ਨ ੰ  ਚੰਗੀ ਤਰਹਾਂ 

ਘੋਵਖਆ ਹੈ ਇੰਝ ਦੋਿਾਂ ਦੇ ਨਾਟਕੀ ਪਹੰੁਚ ਵਿੱਚ ਇੱਕ ਵਿਵਗਆਨਕ ਸਾਂਝ ਸਥਾਪਤ ਹੰੁਦੀ ਹੈ। 

ਘੁੰ ਮਣ ਨਾਲੋਂ ਇਕ ਪੀੜਹੀ ਦਾ ਅੰਤਰ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਗਾਰਗੀ ਦੀ ਪਹੰੁਚ ਵਿਚ ਕਾਫੀ ਵਭੰਨਤਾ ਹੈ। ਉਸ ਦੀ ਆਮਦ ਨਾਲ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗ 
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ਮੰਚ ਵਜੱਥ ੇਵਿਵਗਆਨਕ ਵਦਰਸ਼ਟੀਕੋਣ ਅਖਵਤਆਰ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਉਥ ੇਉਸ ਦਾ ਵਜਕਰ ਅੰਤਰਰਾਸ਼ਟਰੀ ਪੱਧਰ ਤਕ ਿੀ ਹੰੁਦਾ ਹੈ। ਉਸਨੇ 

ਆਪਣੇ ਨਾਟਕੀ ਜੀਿਨ ਵਿਚ ਉਸ ਨੇ ਵਿਸ਼ਾਲ ਤਜ਼ਰਬਾ ਹਾਵਸਲ ਕੀਤਾ ਹੈ ਵਜਸ ਨਾਲ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਤੇ ਰੰਗ ਮੰਚ ਦੀ ਸਹੀ ਅਰਥਾਂ 

ਵਿਚ ਸਥਾਵਪਤੀ ਹੋਈ ਹੈ। ਘੁੰ ਮਣ ਨੇ ਨਾਟ-ਮੰਚਣ ਵਿਚ ਤਜਰਵਬਆਂ ਉੱਤੇ ਵਜ਼ਆਦਾ ਟੇਕ ਰੱਖਣ ਕਰਕੇ ਆਪਣੀਆਂ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀਆਂ ਨ ੰ  
ਇਕ ਜਾਦ ਮਈ ਸ਼ੋਆਂ ਵਿਚ ਤਬਦੀਲ ਕਰ ਵਲਆ ਹੈ ਵਜਸ ਨਾਲ ਨਾਟਕੀ ਰਚਨਾ ਦਾ ਮਕਸਦ ਤੇ ਸੁਨੇਹਾ, ਉਸ ਦੀ ਚਮਕ-ਦਮਕ 

ਵਿਚ ਧਸ ਕੇ ਰਵਹ ਵਗਆ ਹੈ। ਇਹੀ ਿਜ਼ਾ ਹੈ ਵਕ ਉਸ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਲਈ ਅਤੀ ਸਥ ਲ ਹੋ ਕੇ ਿੀ ਕੋਈ ਕੋਈ ਖਾਸ ਸੁਨੇਹਾ 

ਜਾਂ ਕੋਈ ਪਹੇਲੀ ਵਪੱਛ ੇਨਹੀਂ ਛੱਡਦੇ ਵਜਸ ਨ ੰ  ਦਰਸ਼ਕ ਯਾਦ ਰੱਖ ਸਕਣ। ਇਸਦ ੇਉਲਟ ਗਾਰਗੀ ਦੇ ਨਾਟਕ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਉਪਰੰਤ ਉਸ 

ਦੀ ਜੀਿਨ ਪਰਤੀ ਸੇਧ ਤੇ ਵਦਰਸ਼ਟੀਕੋਣ ਨ ੰ  ਇਹਨਾਂ ਸਪਸ਼ਟ ਕਰ ਵਦੰਦੇ ਹਨ ਵਕ ਉਹ ਕਈ ਸਾਲਾਂ ਤਕ ਿੇਖਣ ਿਾਵਲਆਂ ਨ ੰ  ਵਿਸਰਦੇ 

ਨਹੀਂ। ਉਸ ਦੀ ਪੇਸ਼ਕਾਰੀ ਿੈਨੋ ਸਟੇਜ ਤੇ ਸਟੇਜ ਦੇ ਆਸ-ਪਾਸ ਗਲੈਮਰ ਦਾ ਹੜ ਿਗਦਾ ਨਜ਼ਰ ਆਉਂਦਾ ਹੈ। ਜਦ ਵਕ ਘੁੰ ਮਣ ਦੀ 

ਸਟੇਜ ਦੇ ਆਲੇ ਦੁਆਲੇ ਜਾਦ ਮਈ ਨਾਟਕੀ ਮਾਹੌਲ ਦੀ ਝਲਕ ਪੈਂਦੀ ਹੈ। 
 

ਸੰਖੇਪ ਵਿੱਚ ਵਕਹਾ ਜਾਿੇ ਤਾਂ ਬਲਿੰਤ ਗਾਰਗੀ ਆਧੁਵਨਕ ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਦੇ ਮ ਲ ਵਨਰਮਾਤਾ ਸਨ। ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਰਚਨਾਤਮਕ ਵਦਰਸ਼ਟੀ, 

ਸੈ਼ਲੀਕ ਨਿੀਂਨਤਾ ਅਤ ੇਰੰਗਮੰਚੀ ਪਰਯੋਗਧਰਮਤਾ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਵਹਤ ਨ ੰ  ਨਿੀਂ ਉਚਾਈਆਂ ‘ਤੇ ਪਹੰੁਚਾਇਆ। ਉਨਹ ਾਂ ਦਾ ਯੋਗਦਾਨ 

ਵਸਰਫ ਇਵਤਹਾਸਕ ਮਹੱਤਿ ਨਹੀਂ ਰੱਖਦਾ, ਸਗੋਂ ਅੱਜ ਿੀ ਪਰਸੰਵਗਕ ਹੈ। 
ਇਸ ਤਰਹਾਂ, ਬਲਿੰਤ ਗਾਰਗੀ ਦਾ ਨਾਮ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਇਵਤਹਾਸ ਵਿੱਚ ਸਦਾ ਲਈ ਅੰਵਕਤ ਰਹੇਗਾ ਅਤ ੇਉਹ ਆਧੁਵਨਕ ਨਾਟਕ 

ਦੇ ਪਰਮੱੁਖ ਆਧਾਰ-ਸਤੰਭ ਿਜੋਂ ਸਵਤਕਾਰਯੋਗ ਹਨ। 

ਘੁੰ ਮਣ ਦੇ ਨਾਟਕਾਂ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇ-ਿਸਤ  ਬਾਹਰ-ਮੱੁਖੀ ਦੁਨੀਆ ਨਾਲੋਂ, ਮਨੱੁਖ ਦੇ ਅੰਤਰ-ਮਨ ਵਿਚ ਿਾਪਰਨ ਿਾਲੇ ਕਾਰਜਾਂ ਿੱਲ 

ਿਧੇਰੇ ਰੁਵਚਤ ਹਨ| ਘੁਮੰਣ ਦੇ ਨਾਟਕ ਤੇ ਇਕਾਂਗੀ ਵਿਵਭੰਨ ਸਟੇਜਾਂ ਉੱਤੇ ਖੇਡ ੇਗਏ| ਸਟੇਜ ਪੱਖ ਤੋਂ ਿੀ ਕਪ ਰ ਵਸੰਘ ਘੁੰ ਮਣ 

ਇੱਕ ਸਫ਼ਲ ਨਾਟਕਕਾਰ ਵਰਹਾ ਹੈ। ਉਨਹ ਾਂ ਦੀ ਨਾਟ-ਆਲੋਚਨਾ, ਮੰਚੀ-ਪੇਸ਼ਾਕਾਰੀ ਉੱਤੇ ਸਜੀਿ ਵਟੱਪਣੀ ਦੇ ਰ ਪ ਵਿਚ ਪੇਸ਼ 

ਹੰੁਦੀ ਆਈ ਹੈ| ਪੰਜਾਬੀ ਨਾਟਕ ਅਤੇ ਇਕਾਂਗੀ  ਨ ੰ  ਗੌਰਿਮਈ, ਧਨੀ ਅਤ ੇਸਮਵਰਧ ਬਣਾਉਣ ਵਿਚ ਆਪ ਜੀ ਦੀ 'ਕਲਮ 

ਤੇ ਕਲਾ' ਦਾ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਯੋਗਦਾਨ ਵਰਹਾ ਹੈ| ਰੰਗਮੰਚ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਪੱਖੋਂ ਖਾਸ ਤੌਰ ’ਤੇ ਉਨਹ ਾਂ ਦੇ ਯੋਗਦਾਨ ਨ ੰ  ਕਦ ੇਿੀ 
ਭੁਲਾਇਆ ਨਹੀਂ ਜਾ ਸਕਦਾ 
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