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शोध स र ांश 

प्रसु्तत शोध पत्र ड ंदी डसरे्मा के दो प्रमुख डर्देशको ंकमाि अमरो ी और डिशाि भारद्वाज की डसरे्माई दृडि तर्था 

उर्के स दंयटबोध का एक तुिर्ात्मक अध्ययर्  ै। य  शोध मुख्य रूप से पडिमी उत्तर प्रदेश की सांसृ्कडतक पृष्ठभूडम 

को कें द्र में रखते हुए अमरो ी की पाकीजा और भारद्वाज की ओमकारा का डिशे्लषणात्मक मूल्ांकर् करता  ै। 

अध्ययर् से य  स्पि  ोता  ै डक एक  ी भ गोडिक के्षत्र से संबंध रखरे् के बािजूद इर् दोर्ो ंरचर्ाकारो ंकी डसरे्माई 

भाषा में ग रा िैचाररक और सांसृ्कडतक अंतर म जूद  ै। एक ओर कमाि अमरो ी  ैं जो िखर्ऊ और अमरो ा की 

गंगा जमुर्ी त जीब, र्जाकत और सूडफयार्ा ररिायतो ंका प्रडतडर्डधत्व करते हुए अपरे् डसरे्मा में अतीत की सृ्मडतयो ं

ि काव्यात्मक रूमाडर्यत से बुर्ा एक स्वडिि संसार रचते  ैं। ि ी ं दूसरी ओर डिशाि भारद्वाज मेरठ और 

मुजफ्फरर्गर पट्टी के खुरदरे यर्थार्थट को पदे पर उकेरते  ैं। उर्के डसरे्मा में ठेठ खडी बोिी, जातीय ड ंसा, बाहुबिी 

संसृ्कडत और राजर्ीडतक दांि पेंच डकसी प्रामाडणक दस्तािेज की तर  र्जर आते  ैं। य  अध्ययर् प्रमाडणत करता  ै 

डक कोई भी डर्देशक अपरे् के्षत्रीय और सांसृ्कडतक पररिेश से अछूता र् ी ंर  सकता। अमरो ी ज ााँ अतीत की 

रोमाडर्यत के संरक्षक प्रतीत  ोते  ैं, ि ी ंभारद्वाज ितटमार् के कठोर यर्थार्थट के मुखर प्रिक्ता  ैं। इर् दो डिपरीत 

डसरे्माई आयामो ंका य  डिशे्लषण ड ंदी डसरे्मा में र्जाकत से डसयासत तक हुए ग रे सांसृ्कडतक संक्रमण को बहुत 

 ी जीिंत रूप में रेखांडकत करता  ै। 

 

कीिडडास: पडिमी उत्तर प्रदेश, सांसृ्कडतक अस्मस्मता, डसरे्माई भाषा, स्त्री-डिमशट, पाकीजा, ओमकारा, दृश्य-डिधार्, 

बाहुबिी संसृ्कडत, खडी बोिी। 

 

1. पररचय 

डसरे्मा केिि मर्ोरंजर् का साधर् मात्र र् ी ं ै, बस्मि य  समाज का एक ऐसा दपटण  ै डजसमें  म अपरे् समय, 

भूगोि और संसृ्कडत की छडि देखते  ैं। प्रडसद्ध डफल्म डिद्वार् ि्िायर का मार्र्ा  ै डक "ड ंदी डसरे्मा भारतीय 

आधुडर्कता और परंपरा के दं्वद्व को समझरे् का सबसे सशक्त माध्यम  ै" (ि्िायर, राचेि. 2014)। जब  म ड ंदी 

डसरे्मा के भूगोि की बात करते  ैं, तो अक्सर मंुबई या पंजाब का डजक्र  ोता  ै, िेडकर् पडिमी उत्तर प्रदेश रे् ड ंदी 

डसरे्मा को एक डिडशि 'तेिर' और 'जुबार्' दी  ै। 
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पडिमी उत्तर प्रदेश, डजसे ऐडत ाडसक रूप से 'दोआब' का के्षत्र क ा जाता  ै, सांसृ्कडतक रूप से अतं्यत जडर्ि और 

डिरोधाभासी  ै। य  के्षत्र एक तरफ उदूट  शायरी, सूफी संगीत और र्फासत पसंद अडभजात िगट का कें द्र र ा  ै, तो 

दूसरी तरफ य  कृडष-प्रधार् समाज, जातीय संघषट और बाहुबिी राजर्ीडत की प्रयोगशािा भी  ै। इस सांसृ्कडतक दं्वद्व 

को समझरे् के डिए कमाि अमरो ी और डिशाि भारद्वाज का अध्ययर् अडर्िायट  ै। 

अमरो ी का डसरे्मा  में उस द र में िे जाता  ै जब पडिमी यूपी 'रोमाडर्यत' और 'अदब' के डिए जार्ा जाता र्था। 

उर्की डफल्म 'पाकीजा' एक 'सांसृ्कडतक सृ्मडत'  ै। इसके ठीक डिपरीत, डिशाि भारद्वाज का डसरे्मा  में समकािीर् 

पडिमी यूपी के रूबरू कराता  ै, ज ााँ 'बंदूक' और 'बोिी' दोर्ो ंआग उगिते  ैं। उर्की डफल्म 'ओमकारा' एक 'कठोर 

यर्थार्थट'  ै। य  शोध पत्र य  डिशे्लषण करता  ै डक कैसे एक  ी डमट्टी से दो अिग-अिग प्रकार के डसरे्माई स दंयट 

'काव्यात्मक यर्थार्थटिाद' और 'गैंगस्टर यर्थार्थटिाद' का जन्म  ोता  ै। 

 

2. शोध के उदे्दश्य 

इस अध्ययर् के माध्यम से  म डर्म्नडिस्मखत उदे्दश्यो ंको प्राप्त करर्ा चा ते  ैं: 

1. सांसृ्कडतक जडो ंकी पडताि: य  समझर्ा डक पडिमी उत्तर प्रदेश की ऐडत ाडसक और सामाडजक पृष्ठभूडम रे् 

डकस प्रकार पाकीजा और ओमकारा की कर्थािसु्त को आकार डदया  ै। 

2. डसरे्माई भाषा का तुिर्ात्मक डिशे्लषण: संिाद, ध्वडर्, और दृश्य-डिधार् के स्तर पर अमरो ी और भारद्वाज की 

तकर्ीको ंमें अंतर स्पि करर्ा। 

3. स्त्री-पात्रो ंका अध्ययर्: दोर्ो ंडफल्मो ंमें मड िा पात्रो ं(साड बजार् और िॉिी/इन्दु) की सामाडजक स्मथर्थडत, उर्के 

संघषट और डपतृसत्तात्मक दबािो ंका मूल्ांकर् करर्ा। 

 

3. प्रश्चिश्चध 

शोध की प्रकृडत गुणात्मक और डिशे्लषणात्मक  ै। 

3.1. शोध अश्चभकल्प: य  शोध 'तुिर्ात्मक केस स्टिी' मॉिि पर आधाररत  ै। 

3.2. प्रश्चिदशा: उदे्दश्यपूणट चयर् डिडध के त त दो प्रडतडर्डध डफल्मो ंका चयर् डकया गया  ै—पाकीजा (शास्त्रीय/सामंती 

पडिमी यूपी) और ओमकारा  (आधुडर्क/राजर्ीडतक पडिमी यूपी)। इर् डफ़ल्मो ंमें पडिमी उत्तर प्रदेश को कर्थािसु्त 

का आधार डिया गया  ै। 

3.3. डेट  सांग्रह: प्रार्थडमक स्रोतो ंके रूप में डफल्मो ंका रे्क्स्ट डिशे्लषण डकया गया  ै। डद्वतीयक स्रोतो ंके रूप में  

राचेि ि्िायर,  सर्, पूर्म डत्रिेदी, पारोडमता चक्रिती और मेघर्ाद देसाई जैसे डिद्वार्ो ंके साड त्य और साक्षात्कारो ं

का उपयोग डकया गया  ै। 

 

4. श्चसनेम ई भ ष : पररभ ष  और सैद् ांश्चिक ढ ांच  

इस शोध के संदभट में 'डसरे्माई भाषा' से तात्पयट उर् दृश्य-श्रव्य तत्वो ंसे  ै जो क ार्ी को अर्थट देते  ैं। 

संिाद और ध्वडर्: इसमें पात्रो ंकी भाषा, उच्चारण, पाश्वट संगीत और म र् शाडमि  ैं। भारद्वाज के अरु्सार, "डसरे्मा में 

भाषा केिि संिाद र् ी ं  ै, ि  पात्र के भूगोि और उसके सामाडजक रुतबे का बायो-िेर्ा  ै" (भारद्वाज, डिशाि. 

2014)। 

दृश्य भाषा: इसमें कैमरा एंगि, िाइडरं्ग, सेर् डिजाइर्, िेशभूषा और रंगो ंका मर्ोडिज्ञार् शाडमि  ै। अमरो ी के डिए 

दृश्य एक 'पेंडरं्ग'  ै, जबडक भारद्वाज के डिए दृश्य एक ' ैंि  ेल्ड फुरे्ज' जैसा  ै। 
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5. केस स्टडी: 'प कीज ' (कम ल अमरोही) – एक िोई हुई सभ्यि  क  शोक गीि 

कमाि अमरो ी, जो स्वयं अमरो ा (मुरादाबाद मंिि) के जमीदंार पररिार से रे्थ, रे् पाकीजा को 14 िषों में गढा 

(देसाई, मेघर्ाद. 2013)। य  डफल्म केिि एक पे्रम क ार्ी र् ी,ं बस्मि पडिमी उत्तर प्रदेश की डमर्ती हुई 'कस्बाई 

संसृ्कडत' का शोकगीत  ै। 

5.1. श्चसनेम ई भ ष : िहजीब, प्रिीक और क व्य 

कमाि अमरो ी की डफल्म 'पाकीजा' (1972) ड ंदी डसरे्मा के इडत ास में केिि एक डफल्म र् ी ंबस्मि 'मुस्मिम 

सोशल्स' और पडिमी उत्तर प्रदेश की सामंती संसृ्कडत का एक दृश्य-काव्य मार्ी जाती  ै। प्रडसद्ध डफल्म समीक्षक 

मेघर्ाद देसाई अपर्ी पुस्तक 'पाकीजा: एर् ओि रू् अ बायगोर् िल्डट ' में डिखते  ैं डक अमरो ी का डसरे्मा यर्थार्थटिाद 

के बजाय 'अडत-यर्थार्थटिाद' और शैिीकृत स दंयटबोध पर आधाररत  ै। य ााँ भाषा, दृश्य और पात्र एक ऐसी दुडर्या का 

डर्माटण करते  ैं जो भ गोडिक रूप से िखर्ऊ और अमरो ा के करीब  ोते हुए भी एक स्वडिि िोक में स्मथर्थत िगती 

 ै (देसाई, मेघर्ाद. 2013)। 

5.1.1. सांि द: उदद ा नफ़ सि और अदब क  स ांदया 

कमाि अमरो ी रे् 'पाकीजा' के संिाद स्वयं डिखे रे्थ और िे इस बात का प्रमाण  ैं डक संिाद केिि सूचर्ा देरे् का 

माध्यम र् ी ं ोते बस्मि िे िातािरण डर्माटण का सबसे सशक्त उपकरण  ोते  ैं (देसाई, मेघर्ाद. 2013)। डफल्म के 

संिादो ंमें 'िफ्फाजी' र् ी ं ै बस्मि खामोशी और ठ राि  ै। 

1. पे्रम का इज ार और पडित्रता की थर्थापर्ा 

संिाद: "आपके पााँि देखे, बहुत  सीर्  ैं। इन्हें जमीर् पर मत उताररएगा... मैिे  ो जाएाँ गे।" 

संदभट: य  संिाद तब आता  ै जब सिीम (राजकुमार) रेिगाडी के डिबे्ब में सोती हुई साड बजार् के पैरो ंके पास एक 

खत छोड जाता  ै। 

डिशे्लषण: य  ड ंदी डसरे्मा का सबसे प्रडतडष्ठत संिाद  ै। य ााँ 'मैिे  ो जारे्' का अर्थट केिि धूि र् ी ं ै। सिीम एक 

तिायफ के पैरो ंको पडित्र मार्ता  ै और उसे कोठे की 'गंदी जमीर्' से दूर िे जार्ा चा ता  ै। य  संिाद साड बजार् 

के अस्मस्तत्व को एक र्तटकी से बदिकर एक पूजर्ीय पे्रडमका के रूप में थर्थाडपत करता  ै। 

2. प चार् का दं्वद्व 

संिाद: "कोठेिािी तिायफ़ तो कोठे पर  ी अच्छी िगती  ै... शरीफ़ो ंके घर में र् ी।ं" 

संदभट: जब साड बजार् अपर्ी म सी से अपर्ी तकदीर पर ब स करती  ै। 

डिशे्लषण: य  संिाद उस सामाडजक दीिार को दशाटता  ै डजसे अमरो ी रे् अपर्ी पूरी डफल्म में चुर् ती दी  ै। य  

पडिमी यूपी के उस सामंती समाज का सच  ै ज ााँ तिायफ को 'किा' के डिए तो जग  डमिती  ै पर 'घर' में र् ी।ं 

3. अस्वीकृडत में भी त जीब 

संिाद: "डजर्के मकार्ो ंमें  म जैसे िोग र ते  ैं, ि ां खुदा की र मत र् ी.ं.. उसका अजाब बरसता  ै।" 

संदभट: साड बजार् सिीम के घर में पर्ा  िेरे् से िरती  ै। 

डिशे्लषण: य  संिाद आत्म - ग्लाडर् और  ीर्ता बोध को दशाटता  ै जो समाज रे् उस स्त्री के मर् में भर डदया  ै। 

4. उम्मीद और डर्राशा का खेि 

संिाद: "उम्मीद की कोई तो स्मखडकी खुिेगी... या इस घुर्र् में दम घुर् जाएगा।" 

संदभट: कोठे की बंद दीिारो ंके बीच साड बजार् का एकािाप। 

डिशे्लषण: य ााँ 'स्मखडकी' मुस्मक्त का प्रतीक  ै। अमरो ी रे् संिादो ंमें रूपको ंका बहुत संुदर प्रयोग डकया  ै। 

5. पुरुषिादी समाज पर कर्ाक्ष 

संिाद: "इन्ही ंिोगो ंरे् िे िीर्ा दुपट्टा मेरा..." 
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संदभट: य  गीत के बोि  ैं िेडकर् डफल्म में संिाद की तर  कायट करते  ैं। 

डिशे्लषण: य ााँ 'डसपा ी', 'राजा' और 'व्यापारी' सत्ता के प्रतीक  ैं जो स्त्री की अस्मस्मता (दुपट्टा) का  रण करते  ैं। 

6. अतीत का साया 

संिाद: "ये जो ग रे्  ैं, ये मेरे र् ी.ं.. मेरी मााँ के भी र् ी.ं.. ये उस औरत के  ैं डजसे दुडर्या रे् जीरे् र् ी ंडदया।" 

संदभट: र्िाबजार् अपर्ी ब र् (साड बजार् की मााँ) की क ार्ी सुर्ाती  ै। 

डिशे्लषण: य  संिाद 'डिरासत में डमिे ददट ' को रेखांडकत करता  ै। 

7. डमिर् की तडप 

संिाद: "चिो डदिदार चिो... चााँद के पार चिो।" 

संदभट: य  भी संगीतमय संिाद  ै। 

डिशे्लषण: 'चांद के पार' एक ऐसी जग   ै ज ााँ समाज के डर्यम िागू र् ी ं ोते। अमरो ी बार-बार इस परीिोक की 

बात करते  ैं। 

8. र्ाम और प चार् 

संिाद: "मेरा र्ाम? मेरा कोई र्ाम र् ी.ं.. जो बुिा िे, डजस र्ाम से बुिा िे, मैं ि ी हाँ।" 

संदभट: जब सिीम उससे उसका र्ाम पूछता  ै। 

डिशे्लषण: य  तिायफ के 'िसु्तकरण' को डदखाता  ै डक उसका अपर्ा कोई अस्मस्तत्व र् ी ं ै, ि  केिि ग्रा क की 

इच्छा का प्रडतडबंब  ै। 

9. सिीम का डिद्रो ी तेिर 

संिाद: "मैं तुम्हें उस गिीज जग  से डर्कािकर अपरे् घर की जीर्त बर्ाऊाँ गा।" 

संदभट: सिीम का साड बजार् को िादा। 

डिशे्लषण: य  संिाद डपतृसत्तात्मक संरक्षण का भी प्रतीक  ै और सचे्च पे्रम का भी। 

10. डपता से सामर्ा 

संिाद: "आप डजसे तिायफ़ क ते  ैं, िो आपकी बह  ै।" 

सदभट: सिीम अपरे् डपता (र्िाब) से डिद्रो  करता  ै। 

डिशे्लषण: य  संिाद दो पीडढयो ंके र्कराि और पुरार्ी मान्यताओ ंके रू्र्रे् का क्षण  ै। 

11. ख़ामोशी की आिाज 

संिाद: "आज रात...  िाओ ंमें एक र्शा  ै।" 

संदभट: र्दी में र्ाि के दृश्य के द रार्। 

डिशे्लषण: अमरो ी रे् प्रकृडत को भी एक पात्र की तर  बुििाया  ै। य ााँ संिाद कम और 'म र्' ज्यादा  ैं। 

12. अंडतम डर्णटय 

संिाद: "शराफत और तिायफ़ का कोई मेि र् ी.ं.. ये दो अिग दुडर्या  ैं।" 

संदभट: क्लाइमेक्स से प िे का दं्वद्व। 

डिशे्लषण: डफल्म इसी संिाद को गित साडबत कररे् की यात्रा  ै। 

5.1.2. दृश्य-श्चिध न और प्रिीक: 

डफल्म डिद्वार् रेचि ि्िायर उले्लख करती  ैं डक मुस्मिम सोशल्स में 'पदाट' और 'डर्गा ' का दृश्य-डिधार् कें द्रीय  ोता 

 ै   (ि्िायर, राचेि. 2014)। अमरो ी और उर्के डसरे्मैर्ोग्राफर जोसेफ डिरडशंग रे् इसे बखूबी साधा  ै। 

रेलग ड़ी की सीटी: पूरी डफल्म में कोठे की रुकी हुई डजंदगी के बीच बार-बार रेिगाडी की सीर्ी सुर्ाई देती  ै। य  

प्रतीक बहुत ग रा  ै। एक तरफ पैरो ंमें बंधे 'घंुघरू'  ैं जो स्मथर्थरता और बंधर् का प्रतीक  ैं तो दूसरी तरफ 'रेिगाडी' 
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 ै जो गडत, आधुडर्कता और भाग जारे् की संभािर्ा का प्रतीक  ै। अमरो ी रे् ध्वडर् का प्रयोग दृश्य की तर  डकया 

 ै। 

श्चपांजरे में बांद पक्षी: साड बजार् के कमरे में अक्सर एक डपंजरा डदखाई देता  ै। य  साड बजार् की अपर्ी स्मथर्थडत का 

रूपक  ै। ि  सोरे् के डपंजरे अर्थाटत् कोठे में कैद एक बुिबुि की तर   ै। 

फव्व रे और झदमर: अमरो ी रे् 'िॉन्ग शॉर््स' का उपयोग डकया  ै ताडक दशटक कोठे की भव्यता को देख सकें । 

िेडकर् पार्ी के फव्वारे अक्सर उदासी का प्रतीक बर्कर आते  ैं, जो ब  तो र े  ैं िेडकर् क ी ंपहुाँच र् ी ंर े। 

गुल बी धुांध और परछ इय ां: डफल्म के कई दृश्यो,ं डिशेषकर र्ाि िािे दृश्य और चांदर्ी रात के दृश्यो ंमें एक खास 

तर  की धंुध का इसे्तमाि डकया गया  ै। अमरो ी द्वारा प्रकाश और परछाइयो ंका य  प्रयोग गुरु दत्त की डसरे्माई 

शैिी के बहुत करीब  ै। जैसा डक कबीर रे् अपर्ी पुस्तक 'गुरु दत्त: अ िाइफ इर् डसरे्मा' में डिशे्लषण डकया  ै डक 

कैसे भारतीय डसरे्मा के कुछ डर्देशको ंरे् पात्रो ंके अकेिेपर् को संिादो ंके बजाय 'परछाइयो'ं के माध्यम से डदखाया 

 ै; अमरो ी भी 'पाकीजा' में ठीक य ी करते  ैं (कबीर, र्सरीर् मुन्नी. 1996) । य  पडिमी यूपी की सडदटयो ंकी रातो ं

का यर्थार्थट तो  ै  ी, सार्थ  ी य  उस 'र स्य' को भी ग राता  ै जो साड बजार् के चररत्र के इदट-डगदट  बुर्ा गया  ै। 

5.1.3. प त्ो ां क  श्चिशे्लषण: श्चनयश्चि और श्चिद्रोह 

स श्चहबज न: साड बजार् केिि एक शरीर र् ी,ं बस्मि एक 'आत्मा'  ै जो गित जग  फंस गई  ै। उसका चररत्र 

भारतीय स्त्री के उस पारंपररक रूप को दशाटता  ै जो त्याग और म र् में डिश्वास रखती  ै, िेडकर् उसकी आाँखें डर्रंतर 

डिद्रो  करती  ैं। ि  शरीर से भिे  ी कोठेिािी  ो, पर रू  से एक सती-साडित्री  ै। 

सलीम: सिीम पडिमी उत्तर प्रदेश के उस प्रगडतशीि सामंतिाद का चे रा  ै जो अपर्ी जडो ंसे जुडा  ै िेडकर् 

रूडढयो ंको तोडरे् का सा स रखता  ै। ि  साड बजार् को 'सुधारर्ा' र् ी ंचा ता, बस्मि उसे 'अपर्ार्ा' चा ता  ै। 

उसका पे्रम िासर्ा से परे रू ार्ी  ै। 

नि बज न: ि  डपतृसत्ता की संरक्षक मड िा पात्र  ै। ि  जार्ती  ै डक डिद्रो  का अंजाम क्या  ोता  ै, इसडिए ि  

साड बजार् को रोकती  ै। उसका चररत्र यर्थार्थट के सबसे करीब  ै, जो समाज के कू्रर डर्यमो ंको जार्ती  ै और उर्से 

समझ ता कर चुकी  ै। 

इस प्रकार, कमाि अमरो ी की डसरे्माई भाषा केिि क ार्ी क रे् का माध्यम र् ी ं ै, बस्मि ि  पडिमी उत्तर प्रदेश 

की िुप्त  ोती सांसृ्कडतक डिरासत का एक दस्तािेज  ै, डजसे उन्होरें् शायरी और र्फासत के आिरण में सुरडक्षत रखा 

 ै। 

5.2. स्त्री की स्मथिश्चि: 'सोने क  श्चपांजर ' और पश्चित्ि  क  द्वांद्व 

पाकीजा में स्त्री (साड बजार्) समाज के कें द्र में  ोकर भी पूरी तर   ाडशए पर  ै। 

देह बन म आत्म : समाज साड बजार् के रृ्त्य और दे  का तो प्रशंसक  ै, डकनु्त उसकी आत्मा को अपर्ारे् से 

कतराता  ै। उसका कोठा एक 'सोरे् का डपंजरा'  ै ज ााँ द ित तो  ै, पर सामाडजक स्वीकृडत र् ी।ं 

प कीजगी की िोज: पूरी डफल्म का कें द्रीय संघषट साड बजार् का अपर्ी 'पडित्रता' डसद्ध करर्ा  ै। देसाई डिखते  ैं 

डक "अमरो ी की र्ाडयका तिायफ  ोकर भी डकसी सती-साडित्री से कम पडित्र र् ी ं  ै"(देसाई, मेघर्ाद. 2013)। 

उसका रं्गे पााँि कााँच पर र्ाचर्ा केिि दृश्य र् ी,ं बस्मि उस पीडा का रूपक  ै जो डपतृसत्तात्मक समाज उसे देता 

 ै। य ााँ शोषण शारीररक से अडधक मार्डसक  ै। 

5.3. स ांसृ्कश्चिक पृष्ठभदश्चम: गांग -जमुनी िहजीब और स मांिि द 

कमाि अमरो ी की डफल्म 'पाकीजा' को केिि एक पे्रम क ार्ी के रूप में देखर्ा इसके सार्थ अन्याय  ोगा। य  

डफल्म िास्ति में पडिमी उत्तर प्रदेश की उस 'अशरडफ़या संसृ्कडत' का एक दृश्य-दस्तािेज  ै जो आजादी के बाद के 

दशको ंमें तेजी से िुप्त  ो र ी र्थी। भास्कर और एिेर् तकट  देते  ैं डक अमरो ी का डसरे्मा एक 'इिाडमकेर्' िातािरण 
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का डर्माटण करता  ै जो ऐडत ाडसक यर्थार्थट और सांसृ्कडतक कल्पर्ा का एक अरू्ठा डमश्रण  ै (भास्कर, इरा., एिं एिेर्, 

ररचिट . 2009)। इस पृष्ठभूडम को तीर् मुख्य आयामो ंमें समझा जा सकता  ै। 

5.3.1. िहजीब: धमा से ऊपर श्चशष्ट च र और कल  

पडिमी उत्तर प्रदेश डिशेषकर अमरो ा और िखर्ऊ के कुिीर् िगट में धमट से अडधक म त्व 'त जीब' यार्ी डशिाचार 

को डदया जाता र्था। डफल्म में कोठा केिि दे  व्यापार का कें द्र र् ी ंबस्मि किा और अदब के संरक्षण का थर्थार्  ै। 

ओले्डर्बगट का मार्र्ा  ै डक ऐडत ाडसक रूप से तिायफें  केिि मर्ोरंजर् कररे् िािी स्मस्त्रयां र् ी ंर्थी ंबस्मि िे उच्च 

संसृ्कडत और डशिाचार की संरक्षक भी र्थी ं (ओले्डर्बगट, िीर्ा तििार. 1990)। डफल्म में  म देखते  ैं डक साड बजार् 

के रृ्त्य और गायर् में एक कठोर अरु्शासर् और उस्ताद शाडगदट  परंपरा का पािर् डकया जाता  ै। य ााँ भाषा में उदूट  

की र्फासत  ै और बडो ंके सम्मार् का एक अघोडषत डर्यम  ै जो कोठे की बदर्ाम गडियो ंमें भी उतर्ा  ी िागू  ोता 

 ै डजतर्ा र्िाबो ंके म िो ंमें। अमरो ी य  थर्थाडपत करते  ैं डक संसृ्कडत का संबंध थर्थार् से र् ी ंबस्मि संस्कारो ंसे 

 ोता  ै। 

5.3.2. गांग -जमुनी सांसृ्कश्चि और स ांप्रद श्चयक स ह दा 

अमरो ी रे् बहुत  ी सूक्ष्मता से उस 'साझा संसृ्कडत' को बुर्ा  ै जो पडिमी उत्तर प्रदेश की प चार् र ी  ै। देसाई 

उले्लख करते  ैं डक अमरो ी रे् धाडमटक प्रतीको ंका प्रयोग सांप्रदाडयक प चार् के बजाय एक सांसृ्कडतक िातािरण 

बर्ारे् के डिए डकया  ै (देसाई, मेघर्ाद. 2013)। डफल्म में मु रटम का जुिूस और मजार के दृश्य इसके प्रत्यक्ष प्रमाण 

 ैं। मु रटम का मातम य ााँ साड बजार् की व्यस्मक्तगत पीडा और अकेिेपर् का रूपक बर् जाता  ै। इसी प्रकार मजार 

ि  थर्थार्  ै ज ााँ साड बजार् को मार्डसक शांडत डमिती  ै। य  दृश्य उस सूडफयार्ा इिाम की परंपरा को दशाटता 

 ै जो कट्टरता से दूर  ै और ज ााँ मजार ड ंदू और मुस्मिम दोर्ो ंके डिए श्रद्धा का कें द्र  ोते  ैं। डफल्म य  संदेश देती 

 ै डक उस द र का सांसृ्कडतक तार्ा-बार्ा धाडमटक कठोरता के बजाय आपसी भाईचारे और साझा दुख-सुख पर 

आधाररत र्था। 

5.3.3. स मांिी पिन: श न और िोिल पन 

डफल्म का एक म त्वपूणट पक्ष सामंतिाद के रै्डतक पतर् का डचत्रण  ै। ि्िायर ड ंदी डसरे्मा में 'मुस्मिम सोशल्स' का 

डिशे्लषण करते हुए डिखती  ैं डक ये डफल्में अक्सर पुरार्ी रईसी और आधुडर्कता के बीच के दं्वद्व को डदखाती  ैं 

(ि्िायर, राचेि. 2006)। 'पाकीजा' में सिीम के डपता और अन्य र्िाब उस िगट का प्रडतडर्डधत्व करते  ैं जो अपर्ी 

घर्ती हुई सत्ता और झठूी शार् को बचारे् के डिए संघषटरत  ै। उर्के डिए व्यस्मक्त के गुणो ंसे ज्यादा उसका 'िंश' और 

'खूर्' म त्वपूणट  ै। अमरो ी रे् र्िाबो ंकी  िेडियो ंको भव्य िेडकर् भीतर से अंधेरा और उदास डदखाया  ै जो उर्की 

खोखिी  ोती सामाडजक स्मथर्थडत का प्रतीक  ै। य  एक डिरोधाभास  ै डक डजस कोठे को िे डदर् के उजािे में ड कारत 

की र्जर से देखते  ैं, रात के अंधेरे में उसी कोठे पर अपर्ी सांसृ्कडतक भूख डमर्ारे् जाते  ैं। य  दो रापर् उस 

डपतृसत्तात्मक समाज की सबसे बडी डििंबर्ा र्थी डजसे अमरो ी रे् डबर्ा डकसी िाग िपेर् के पदे पर उतारा  ै। 

 

5.4. मदल्ो ां क  स्वरूप: 'त्य ग' और 'म न' 

पाकीजा उस द र का प्रडतडर्डधत्व करती  ै ज ााँ पडिमी उत्तर प्रदेश के सामाडजक मूल्ो ंमें 'व्यस्मक्तगत इच्छा' से ऊपर 

'सामूड क प्रडतष्ठा' को रखा जाता र्था। 

• त्य ग क  स ांदयाश स्त्र: डफल्म में पे्रम का अर्थट 'पार्ा' र् ी,ं बस्मि 'खोर्ा'  ै। साड बजार् और सिीम, दोर्ो ं ी 

अपर्ी मो ब्बत को सामाडजक मयाटदाओ ंकी िेदी पर 'कुबाटर्' कररे् को तैयार र ते  ैं। य ााँ डिद्रो  शोर मचाकर 

र् ी,ं बस्मि 'म र्' र कर डकया जाता  ै। अमरो ी डदखाते  ैं डक उस संसृ्कडत में सबसे बडा मूल् 'सब्र' और 

'श्चलह ज' र्था। 
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• नैश्चिकि  क  बोझ: मेघर्ाद देसाई अपरे् डिशे्लषण में डिखते  ैं डक "अमरो ी के पात्र एक ऐसे रै्डतक कोि से 

बंधे  ैं ज ााँ जुबार् से डर्किी बात और खार्दार् की इज्जत, जार् से ज्यादा कीमती  ै" (देसाई, मेघर्ाद. 2013)। 

साड बजार् का कोठे पर िापस ि र्र्ा उसकी  ार र् ी,ं बस्मि उसके 'त्याग' का चरम डबंदु  ै, डजसे ि  सिीम 

की इज्जत बचारे् के डिए करती  ै। य ााँ ड ंसा 'तििार' की र् ी,ं बस्मि 'खामोशी' की  ै। 

 

6. केस स्टडी: 'ओमक र ' (श्चिश ल भ रद्व ज) – बीहड़ क  रक्तरांश्चजि यि िा 

डिशाि भारद्वाज का डसरे्मा पडिमी उत्तर प्रदेश के डबजर् र और मेरठ के उस ितटमार् से जुडा  ै, ज ााँ शेक्सडपयर 

का 'ओरे्थिो' एक 'बाहुबिी' बर् जाता  ै। (भारद्वाज, डिशाि. 2014) 

6.1. श्चसनेम ई भ ष : श्चहांस , अभद्र भ ष  और िुरदर पन 

ज ााँ कमाि अमरो ी का डसरे्मा र्जाकत और ठ राि का प्रतीक  ै ि ी ंडिशाि भारद्वाज की डफल्म 'ओमकारा' उसी 

पडिमी उत्तर प्रदेश के ड ंसक और अशांत यर्थार्थट को सामरे् िाती  ै। डफल्म डिद्वार् पूर्म डत्रिेदी डिखती ं ैं डक भारद्वाज 

रे् शेक्सडपयर के 'ओरे्थिो' को केिि भारत में अरु्कूडित र् ी ंडकया बस्मि उसे पडिमी यूपी के बी डो ंकी डमट्टी और 

खूर् में पूरी तर  से सार् डदया  ै (डत्रिेदी, पूर्म. 2010)। य ााँ डसरे्माई भाषा में काव्यात्मकता की जग  एक तर  का 

खुरदरापर्  ै जो इस के्षत्र की भ गोडिक और राजर्ीडतक सच्चाई  ै। इस खंि को  म तीर् प्रमुख आयामो ंमें डिशे्लडषत 

कर सकते  ैं। 

6.1.1. सांि द और बोली: ब रूद और देशज यि िा 

डिशाि भारद्वाज रे् संिादो ंमें पडिमी यूपी की ठेठ 'खडी बोिी' का प्रयोग डकया  ै। य ााँ गाडियााँ केिि अपमार् के 

डिए र् ी ंदी जाती ंबस्मि िे प रुष, आत्मीयता और क्रोध को व्यक्त कररे् का एक स ज माध्यम  ैं। ड ंदी डसरे्मा में 

य  'र्ई ि र' र्थी ज ााँ कृडत्रम डफल्मी भाषा को त्यागकर ' ाइपर-ररयडिज्म' को अपर्ाया गया  (गाँर्ी, तेजस्मस्वर्ी. 

2012)। 

1. मूखटता की दाशटडर्क पररभाषा 

संिाद: "बेिकूफ और ** में धागे भर का फकट   ोता  ै भैया... धागे के इंगे बेिकूफ और धागे के उंगे **... और जो 

धागा खीचं िो तो क र्  ै बेिकूफ और क र्  ै... करोड का सिाि  ै भैया।" 

संदभट: िंगडा त्यागी (ईगो) का केसू (कैडसयो) को जीिर् का ज्ञार् देते हुए। 

डिशे्लषण: य  संिाद डफल्म का दशटर्  ै। य  पडिमी यूपी का देसी और व्याि ाररक ज्ञार्  ै जो डकताबी र् ी ं ै। 

िंगडा य ााँ मार्िीय स्वभाि की अस्मथर्थरता को बता र ा  ै। 

2. जाडत और  ीर्ता बोध 

संिाद: "िो तो अपर्ी डबरादरी का भी र् ी ं ै... आधा ब्राह्मण, आधा कंजर।" 

संदभट: ओमकारा की उत्पडत्त पर डर्प्पणी। 

डिशे्लषण: शेक्सडपयर के र्ार्क में ओरे्थिो का 'कािा रंग' मुद्दा र्था, भारद्वाज रे् उसे भारतीय संदभट में 'जाडत' में बदि 

डदया। ओमकारा का पूरा असुरक्षा बोध इसी संिाद में डछपा  ै। 

3. िफादारी की कसमें 

संिाद: "कसम  ै मुझे अपरे् बाप की... जो मैंरे् कभी झठू बोिा  ो।" 

संदभट: िंगडा त्यागी झठू बोिते समय सबसे ज्यादा कसमें खाता  ै। 

डिशे्लषण: य ााँ संिादो ंमें डििंबर्ा  ै। बात-बात पर 'मां-बाप की कसम' खार्ा एक सामान्य व्यि ार  ै डजसे भारद्वाज 

रे् चररत्र की धूतटता डदखारे् के डिए इसे्तमाि डकया  ै। 
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4. स्त्री की स्मथर्थडत 

संिाद: "डत्रया चररत्र... औरत की अक्ल उसकी चोर्ी में  ोती  ै।" 

संदभट: पुरुष पात्रो ंकी आपसी बातचीत। 

डिशे्लषण: य  संिाद उस स्त्री-दे्वषी समाज का दपटण  ै ज ााँ िॉिी जैसी डर्दोष स्त्री पर शक करर्ा पुरुष का 'धमट' 

मार् डिया जाता  ै। 

5. सत्ता का र्शा 

संिाद: "बाहुबिी तो  म अपरे् िठ पे बरे्  ैं भाईसा ब... अब तो बस राजर्ीडत करर्ी  ै।" 

संदभट: ओमकारा का भाईसा ब से संिाद। 

डिशे्लषण: य  संिाद बाहुबिी संसृ्कडत से राजर्ीडतक अपराधीकरण की ओर बढते कदम को डदखाता  ै। 

6. प्यार और अडधकार 

संिाद: "चााँद जब आधा र  जािे  ै र्ा... तो भी चााँद  ी क िािे  ै।" 

संदभट: िॉिी का ओमकारा को पे्रम का आश्वासर्। 

डिशे्लषण: ज ााँ पुरुष ड ंसा की भाषा बोिते  ैं, िॉिी की भाषा में अभी भी मासूडमयत  ै। य  संिाद ओमकारा के 

अधूरेपर् (जाडतगत  ीर्ता) को भररे् का प्रयास  ै। 

7. आाँखो ंका धोखा 

संिाद: "तू तो अपर्ी आाँखो ंपे यकीर् कर िे ओमकारा... कार् तो कचे्च  ैं तेरे।" 

संदभट: इंदु अपरे् भाई (ओमकारा) को चेतािर्ी देती  ै। 

डिशे्लषण: य  संिाद पूरी डफल्म की त्रासदी का सार  ै डक देखी हुई चीज गित  ो सकती  ै और सुर्ी हुई बात 

जार्िेिा। 

8. आत्म त्या और  त्या का दं्वद्व 

संिाद: "गोिी मारेगा? मार... िैसे भी डजए जा र ा हाँ, डजए जा र ा हाँ।" 

संदभट: केसू अपर्ी िाचारी व्यक्त करते हुए। 

डिशे्लषण: य  संिाद उस अस्मस्तत्विादी संकर् को डदखाता  ै ज ााँ जीिर् और मृतु्य का अंतर डमर् गया  ै। 

9. डिदेशी बर्ाम देसी 

संिाद: "ये ** डििायत से र् ी ंआते... य ी ंइसी मुि की डमट्टी से उगते  ैं।" 

संदभट: िंगडा त्यागी का अपरे् बारे में कर्थर्। 

डिशे्लषण: य  संिाद आधुडर्क और देसीपर् के र्कराि को डदखाता  ै। िंगडा त्यागी उस 'धरती पुत्र' का प्रडतडर्डधत्व 

करता  ै डजसे अंगे्रजी बोिरे् िािे केसू से र्फरत  ै। 

10. भाग्य का खेि 

संिाद: "बडी  ाँसी आ र ी  ै तुझे... डकस्मत तो **  ै, र् जारे् कब डकसकी सेज पर जा िेरे्।" 

संदभट: िंगडा त्यागी अपर्ी डर्यडत पर झंुझिाते हुए। 

डिशे्लषण: य ााँ 'अपशब्द' का प्रयोग स्त्री-अपमार् से ज्यादा 'भाग्य की अडर्डितता' को डदखारे् के डिए डकया गया  ै, 

जो इस के्षत्र की पुरुषिादी शब्दाििी का ड स्सा  ै। 

11. अंडतम सत्य 

संिाद: "जंगि में जब आग िगती  ै र्ा... तो जो पेड सबसे ऊंचा  ोता  ै, सबसे प िे उसी की जिरे् की बू आती  ै।" 

संदभट: ओमकारा के पतर् की भडिष्यिाणी। 

डिशे्लषण: य  रूपक बताता  ै डक सत्ता के शीषट पर बैठे व्यस्मक्त का पतर् सबसे भयार्क  ोता  ै। 
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6.1.2. दृश्य-श्चिध न: धदल, पसीन  और अांधक र 

डफल्म की डसरे्मेर्ोग्राफी तस्सदुक हुसैर् मुफ़्ती रे् की  ै। डफल्म का किर गे्रि और सेर् डिजाइर् इतर्ा ग रा  ै डक 

दशटक स्क्रीर् पर धूि और पसीरे् को म सूस कर सकते  ैं। 

हैंडहेल्ड कैमर  और अस्मथिरि : भारद्वाज और उर्के डसरे्मेर्ोग्राफर रे् कई दृश्यो ंमें, डिशेषकर ड ंसा और पीछा 

कररे् िािे दृश्यो ंमें ' ैंि ेल्ड कैमरे' का प्रयोग डकया  ै। कैमरा ड िता र ता  ै जो दशटको ंके भीतर एक मर्ोिैज्ञाडर्क 

बेचैर्ी और अस्मथर्थरता पैदा करता  ै। य  'पाकीजा' के स्मथर्थर और शांत कैमरा िकट  के ठीक डिपरीत  ै। 

रांग सांयोजन: डफल्म में ग रे भूरे (सेडपया), मर्मैिे और डसरे्मैडर्क िाइडरं्ग (िो की िाइडरं्ग) िािे दृश्यो ंकी भरमार 

 ै। गने्न के खेत, धूि भरी सडकें  और पुरार्ी  िेडियां पडिमी यूपी के 'सख़्त' िातािरण को जीिंत करती  ैं। 

बीड़ी जल इले: य  गार्ा केिि आइर्म रं्बर र् ी ं ै बस्मि य  उस पुरुषिादी उल्लास का उत्सि  ै ज ााँ ड ंसा और 

जश्न सार्थ-सार्थ चिते  ैं। दृश्य में आग की रोशर्ी, पसीरे् से िर्थपर्थ चे रे और बंदूको ंका प्रदशटर्—य  सब डमिकर 

एक अराजक स दंयट रचते  ैं। 

क्ल इमेक्स क  झदल : अंडतम दृश्य में जब ओमकारा िॉिी को मारता  ै, ि ां एक झिूा डदखाई देता  ै। य  झिूा 

ओमकारा के िोिते हुए डिश्वास का प्रतीक  ै। दृश्य में प्रकाश और परछाई का खेि ऐसा  ै डक पात्रो ंके चे रे आधे 

अंधेरे में  ैं, जो उर्की रै्डतक अस्पिता को डदखाता  ै। 

6.1.3. प त्ो ां क  श्चिशे्लषण: ईर्ष् ा और असुरक्ष  के पुिले 

बरे्र् शेक्सडपयर के डसरे्माई रूपांतरणो ंपर चचाट करते हुए डिखते  ैं डक भारद्वाज के पात्र मूि र्ार्क से भी अडधक 

जडर्ि  ैं क्योडंक िे भारतीय राजर्ीडत और जाडत व्यिथर्था के बोझ तिे दबे  ैं (बरे्र्, माकट . 2013)। 

ओमक र : ि  एक बाहुबिी  ै िेडकर् भीतर से बे द असुरडक्षत  ै। उसका 'आधा-ब्राह्मण और आधा-कंजर'  ोर्ा 

उसके व्यस्मक्तत्व की धुरी  ै। ि  समाज पर राज तो करता  ै िेडकर् उसे िगता  ै डक िॉिी जैसा 'शुद्ध फूि' उसके 

र्सीब में र् ी ं ै। य ी  ीर्ता बोध उसके पतर् का कारण बर्ता  ै। 

लांगड़  त्य गी: ड ंदी डसरे्मा के सबसे बे तरीर् खिर्ायको ंमें से एक। ि  ईष्याट का मूतट रूप  ै। उसकी ईष्याट केिि 

पद के डिए र् ी ं ै, बस्मि उस 'अंगे्रजी दुडर्या' अर्थाटत् केसू से भी  ै डजसका ि  ड स्सा र् ी ंबर् सकता। ि  पडिमी 

यूपी की उस कुडर्ि बुस्मद्ध का प्रतीक  ै जो सामरे् मीठा बोिती  ै और पीठ पीछे िार करती  ै। 

डॉली: ि  इस ड ंसक दुडर्या में 'सफेद डििी' की तर   ै। उसका पे्रम डर्श्छि  ै, िेडकर् पुरुषिादी समाज में उसकी 

मासूडमयत को 'छि' मार् डिया जाता  ै। उसका पात्र 'पाकीजा' की साड बजार् की तर  पीडडत  ै, िेडकर् य ााँ उसे 

बचारे् िािा कोई सिीम र् ी ं ै, बस्मि उसका रक्षक ओमकारा  ी उसका भक्षक बर् जाता  ै। 

इांदु: ि  पडिमी यूपी की असिी औरत  ै—मजबूत, मंु फर् और डर्िर। ि  अपरे् पडत (िंगडा त्यागी) के पापो ंको 

धोती र् ी,ं बस्मि अंत में उसे सजा देती  ै। ि  डफल्म की 'रै्डतक धुरी'  ै। 

केसद: ि  आधुडर्क, डशडक्षत और डगर्ार बजारे् िािा पे्रमी  ै। ि  उस 'सॉफ्ट पािर' का प्रतीक  ै डजसे ओमकारा 

और िंगडा जैसे देसी बाहुबिी ड कारत से देखते  ैं। 

भ ईस हब: ि  राजर्ीडत का ि  चे रा  ै जो अपरे्  ार्थ कभी गंदे र् ी ंकरता। ि  ओमकारा जैसे बाहुबडियो ंका 

इसे्तमाि करता  ै। ि  डदखाता  ै डक असिी शस्मक्त बंदूक में र् ी,ं बस्मि 'डसस्टम' में  ै। 

डर्ष्कषटतः , 'ओमकारा' की डसरे्माई भाषा पडिमी उत्तर प्रदेश को 'रोमांडर्साइज' र् ी ंकरती बस्मि उसे उसके र्ग्न 

और कू्रर रूप में प्रसु्तत करती  ै। 

6.2. स्त्री की स्मथिश्चि: श्चपिृसत्त , शांक  और प्रश्चिशोध 

ओमकारा में स्मस्त्रयााँ एक ड ंसक और संदे ी समाज में फंसी  ैं। 

श्चपिृसत्त त्मकि : य ााँ िॉिी पुरुषो ंकी िडाई में केिि 'इज्जत' का प्रतीक  ै। िंगडा त्यागी द्वारा िॉिी के चररत्र पर  
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उठाया गया एक छोर्ा सा सिाि ओमकारा जैसे शस्मक्तशािी बाहुबिी को भी अंदर से तोड देता  ै (डत्रिेदी, पूर्म. 

2010)। य  डसद्ध करता  ै डक पडिमी यूपी में 'चररत्र की सुडचता' का बोझ केिि स्त्री पर  ै। 

प्रश्चिरोध क  रूप: इसके डिपरीत 'इन्दु' का पात्र  ै। ि  इस डपतृसत्ता को चुर् ती देती  ै। अंत में उसका अपरे्  ी 

पडत (िंगडा त्यागी) का गिा रेंत देर्ा य  बताता  ै डक इस के्षत्र की औरतें अब केिि मूक दशटक र् ी ं ैं। जब उर्के 

'कुर्बे' के सार्थ धोखा  ोता  ै, तो िे ड ंसा का जिाब ड ंसा से दे सकती  ैं  (डत्रिेदी, पूर्म., एिं चक्रिती, पारोडमता. 

2020)। 

 

6.3. स ांसृ्कश्चिक पृष्ठभदश्चम: ब हुबली और ज िीय ग रि 

डिशाि भारद्वाज की 'ओमकारा' केिि शेक्सडपयर के र्ार्क का रूपांतरण र् ी ं ै बस्मि य  समकािीर् पडिमी 

उत्तर प्रदेश, डिशेषकर मेरठ और मुजफ्फरर्गर बेल्ट की 'जाडत-प्रधार् राजर्ीडत' का एक समाजशास्त्रीय दस्तािेज 

 ै। राजर्ीडत िैज्ञाडर्क डमिर् िैष्णि अपर्ी चडचटत पुस्तक 'वे्हर् क्राइम पेज' में तकट  देते  ैं डक उत्तर भारत की राजर्ीडत 

में बाहुबडियो ंका उदय केिि कारू्र् व्यिथर्था की डिफिता र् ी ं ै बस्मि य  एक सामाडजक मांग का पररणाम  ै 

(िैष्णि, डमिर्. 2017) । इस डफल्म की सांसृ्कडतक पृष्ठभूडम को तीर् मुख्य डबंदुओ ंमें समझा जा सकता  ै। 

6.3.1. ज िीय अस्मिि : अहांक र और िफ द री क  द्वांद्व 

पडिमी उत्तर प्रदेश की सामाडजक संरचर्ा में व्यस्मक्त की प चार् उसकी योग्यता से ज्यादा उसकी 'जाडत' और 'गोत्र' 

से तय  ोती  ै। डफल्म में य  जातीय ग रि ड ंसा का मूि कारण  ै। 

त्यागी बर्ाम अन्य: िंगडा त्यागी का पात्र इस जातीय दंभ का सबसे बडा उदा रण  ै। उसका आक्रोश केिि इस 

बात पर र् ी ं ै डक उसे बाहुबिी का उत्तराडधकारी र् ी ंबर्ाया गया बस्मि उसे इस बात की ज्यादा ठेस  ै डक एक 

'बा री' और 'अंगे्रजी बोिरे् िािे' केसू को उस पर तरजी  दी गई। त्यागी ब्राह्मण  ोरे् के र्ाते ि  खुद को जातीय 

सोपार्क्रम में ऊपर मार्ता  ै। 

ओमकारा की  ीर्ता: ओमकारा भिे  ी बाहुबिी  ै िेडकर् ि  'आधा-ब्राह्मण और आधा-कंजर'  ै। जाफे्रिॉर् भारत 

की मूक क्रांडत पर अपरे् शोध में डिखते  ैं डक उत्तर भारत में डर्म्न जाडतयो ंका राजर्ीडतक उत्थार् तो हुआ  ै िेडकर् 

सामाडजक स्वीकृडत अभी भी पूणट र् ी ं ै (जाफे्रिॉर्, डक्रस्टोफ़. 2003)। ओमकारा का पूरा चररत्र इसी 'अस्वीकृडत के 

िर' पर खडा  ै। ि  जार्ता  ै डक उसकी ताकत  ी उसकी इकि ती ढाि  ै, डजस डदर् ताकत जाएगी, समाज उसे 

उसकी 'औकात' याद डदिा देगा। 

6.3.2. शस्मक्त ही सिोपरर 

डफ़ल्म 'ओमकारा' के डिशे्लषण को देखा जाय तो इस के्षत्र की संसृ्कडत में 'शस्मक्त'  ी एकमात्र धमट  ै। य ााँ कारू्र् का 

शासर् र् ी ंबस्मि 'डजसकी िाठी उसकी भैंस' का डसद्धांत चिता  ै। 

तमंचा संसृ्कडत: डफल्म में  डर्थयार केिि िडरे् के डिए र् ी ं ैं, िे पुरुषो ंके 'ग रे्'  ैं। शादी-ब्या  में  षट फायररंग 

करर्ा य ााँ खुशी का इज ार र् ी ंबस्मि िचटस्व का प्रदशटर्  ै। भारद्वाज डदखाते  ैं डक कैसे ड ंसा य ााँ के दैडर्क जीिर् 

का सामान्य ड स्सा बर् चुकी  ै। 

राज्य की अरु्पस्मथर्थडत: डफल्म के दृश्यो ंमें पुडिस या प्रशासर् र्दारद  ै या डफर बाहुबडियो ंकी जेब में  ै। भारद्वाज रे् 

'बी ड' को एक ऐसे थर्थार् के रूप में डदखाया  ै ज ााँ राज्य के डर्यम िागू र् ी ं ोते। य ााँ न्याय अदाितो ंमें र् ी ंबस्मि 

बाहुबिी के आंगर् में  ोता  ै। ओमकारा स्वयं में एक समार्ांतर सरकार  ै। 

6.3.3. र जनीश्चि: प ररि ररक िचास्व और ब हुबल की सांसृ्कश्चि 

'ओमकारा' में राजर्ीडत को डकसी संिैधाडर्क प्रडक्रया के बजाय पडिमी उत्तर प्रदेश की एक डिडशि जीिर् शैिी और 

संसृ्कडत के रूप में डचडत्रत डकया गया  ै। य ााँ राजर्ीडत का अर्थट केिि चुर्ाि जीतर्ा र् ी ंबस्मि अपरे् 'कुर्बे' और 
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'डबरादरी' के िचटस्व को कायम रखर्ा  ै। डफल्म य  थर्थाडपत करती  ै डक इस अंचि में बाहुबि और सत्ता का प्रदशटर् 

एक सामाडजक प्रडतष्ठा का प्रश्न बर् गया  ै। भाईसा ब और ओमकारा के संबंधो ंके माध्यम से डिशाि भारद्वाज रे् उस 

आधुडर्क सामंतिाद को उजागर डकया  ै ज ााँ आज भी 'िफादारी' और 'ताकत'  ी सबसे बडे सांसृ्कडतक मूल् मारे् 

जाते  ैं। 

इस पररिेश में राजर्ीडत डिचारधाराओ ंके र्कराि का र्ाम र् ी ं ै बस्मि य  मंूछ की िडाई और आर् बार् शार् का 

प्रश्न  ै। समाज में बाहुबिी को केिि एक अपराधी के त र पर र् ी ंदेखा जाता बस्मि उसे अपर्ी जाडत और समुदाय 

के 'रक्षक' के त र पर सांसृ्कडतक स्वीकृडत प्राप्त  ै। डफल्म डदखाती  ै डक य ााँ दबंगई भय का र् ी ंबस्मि सम्मार् का 

पयाटय बर् चुकी  ै। शस्मक्त का प्रदशटर् करर्ा, काडफिो ंमें चिर्ा और बंदूकें  ि रार्ा य ााँ की मदाटर्ी संसृ्कडत का 

अडभन्न अंग  ै ज ााँ  डर्थयार ड ंसा के उपकरण कम और पुरुषो ंके आभूषण ज्यादा िगते  ैं। भारद्वाज रे् बहुत बारीकी 

से डदखाया  ै डक कैसे इस के्षत्र में अपराध और राजर्ीडत आपस में घुिडमि कर एक र्ई सामाडजक संसृ्कडत का 

डर्माटण करते  ैं ज ााँ संबंध भािर्ाओ ंसे र् ी ंबस्मि शस्मक्त के समीकरणो ंसे तय  ोते  ैं। 

6.4. मदल्ो ां क  स्वरूप: 'सत्त ' और 'प्रश्चिशोध' 

ओमकारा में आते-आते पडिमी उत्तर प्रदेश के मूल्ो ंमें एक ड ंसक बदिाि डदखाई देता  ै। य ााँ 'त्याग' को कमजोरी 

और 'प्रडतशोध' को धमट मार्ा जाता  ै। 

• नैश्चिकि  क  पिन: य ााँ रै्डतक मूल् स्मथर्थर र् ी ं ैं, बस्मि िे 'राजर्ीडतक आिश्यकता' के अरु्सार बदिते  ैं। 

िंगडा त्यागी के डिए 'िफादारी' तब तक  ी मायरे् रखती  ै जब तक उसे उसका फि (बाहुबिी का पद) डमिता 

र े। जब य  समीकरण रू्र्ता  ै, तो 'भाईचारा', 'दुश्मर्ी' में बदि जाता  ै। पूर्म डत्रिेदी डिखती  ैं डक "भारद्वाज 

की दुडर्या में शेक्सडपयर का त्रासदीबोध पडिमी यूपी की उस अराजकता से डमि जाता  ै ज ााँ 'सत्ता'  ी एकमात्र 

सत्य  ै" (डत्रिेदी, पूर्म., एिं चक्रिती, पारोडमता. 2020)। 

• बदले की सांसृ्कश्चि:ओमकारा में पात्र अपर्ी पीडा का ड साब 'खूर्' से मांगते  ैं। इन्दु का अपरे् पडत को मारर्ा 

और ओमकारा का आत्म त्या करर्ा य  डसद्ध करता  ै डक इस र्ए मूल्-तंत्र में क्षमा के डिए कोई जग  र् ी ं ै; 

य ााँ न्याय केिि 'बंदूक की र्िी' से डर्किता  ै (भारद्वाज, डिशाि. 2014)। 

 

7. श्चनष्कषा 

इस डिसृ्तत शोध अध्ययर् से य  स्पि  ोता  ै डक डसरे्मा में 'थर्थार्' केिि एक भ गोडिक पृष्ठभूडम र् ी ं ोता, बस्मि 

ि  एक 'पात्र' की भूडमका डर्भाता  ै। पडिमी उत्तर प्रदेश के संदभट में कमाि अमरो ी की 'पाकीजा' और डिशाि 

भारद्वाज की 'ओमकारा' का तुिर्ात्मक डिशे्लषण  में एक  ी के्षत्र के दो डबिुि डिपरीत, डकनु्त सत्य आयामो ंसे 

पररडचत कराता  ै। 

सूची 7.1 

आय म प कीज  (कम ल अमरोही) ओमक र  (श्चिश ल भ रद्व ज) 

रै्डतक मूल् 
र्जाकत, अदब, त्याग, 

रू ाडर्यत 
शस्मक्त, प्रडतशोध, धोखा, यर्थार्थटिाद 

भाषा अिंकृत उदूट , शायरी, ठ राि ठेठ खडी बोिी, गाडियााँ, आक्रामकता 

स्त्री पीडडत, मूक, 'देिी' तुल् पीडडत डकनु्त डिद्रो ी, य डर्कता के सार्थ 
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आय म प कीज  (कम ल अमरोही) ओमक र  (श्चिश ल भ रद्व ज) 

मा  ि स्वडिि, धंुध, परछाइयााँ धूि भरा, पसीर्ा, अंधकार 

प्रडतडर्डधत्व पडिमी यूपी का 'अतीत' 
पडिमी यूपी का 'आपराडधक और जातीय 

संघषट' 

 

क ा जा सकता  ै डक पडिमी उत्तर प्रदेश केिि एक भ गोडिक इकाई र् ी ं ै बस्मि य  परस्पर डिरोधी सांसृ्कडतक 

धाराओ ंका एक संगम  ै ज ााँ कमाि अमरो ी और डिशाि भारद्वाज जैसे डर्देशको ंरे् एक  ी डमट्टी को दो अिग 

अिग कािखंिो ंऔर दृडिकोणो ंसे देखा  ै। पडिमी उत्तर प्रदेश की सांसृ्कडतक अस्मस्मता और डसरे्माई भाषा शीषटक 

के अंतगटत डकया गया य  तुिर्ात्मक अध्ययर् स्पि करता  ै डक ज ााँ अमरो ी का डसरे्मा एक िुप्त  ोती सभ्यता का 

शोकगीत  ै ि ी ंभारद्वाज का डसरे्मा उभरती हुई अराजकता का दस्तािेज  ै। पडिमी उत्तर प्रदेश की प चार् ग रे 

डिरोधाभासो ंमें डर्ड त  ै क्योडंक अमरो ी रे् अमरो ा और िखर्ऊ की उस कुिीर् संसृ्कडत को चुर्ा ज ााँ जीिर् का 

चरम मूल् डशिाचार और अदब र्था और ज ााँ संघषट डदि के भीतर  ोता  ै। य  पडिमी उत्तर प्रदेश का ि  चे रा  ै 

जो गंगा जमुर्ी त जीब का प्रडतडर्डधत्व करता  ै। इसके ठीक डिपरीत भारद्वाज रे् मेरठ और मुजफ्फरर्गर के उस 

खुरदरे यर्थार्थट को चुर्ा ज ााँ जीिर् का उदे्दश्य सत्ता और िचटस्व  ै तर्था ज ााँ संघषट बंदूक से  ोता  ै। य  बाहुबिी 

संसृ्कडत का चे रा  ै ज ााँ कोमिता की जग  राजर्ीडत रे् िे िी  ै। 

डसरे्माई भाषा के स्तर पर य  शोध अडभव्यस्मक्त के माध्यम में आए आमूिचूि पररितटर् को रेखांडकत करता  ै क्योडंक 

य  यात्रा उदूट  की र्फासत से शुरू  ोकर खडी बोिी के िठमार अंदाज तक जाती  ै। अमरो ी के डिए भाषा एक 

काव्य  ै ज ााँ पैरो ंको जमीर् पर र् उताररे् जैसे संिाद बोिे जाते  ैं जबडक भारद्वाज के डिए भाषा एक  डर्थयार  ै 

ज ााँ अपशब्दो ंका बेबाक प्रयोग  ोता  ै। अमरो ी म र् और ठ राि से बात क ते  ैं जबडक भारद्वाज शोर और बेचैर्ी 

से अपर्ी बात रखते  ैं। पाकीजा का कैमरा स्मथर्थर  ै जो एक डचत्रकिा की तर  स दंयट को डर् ारता  ै जबडक ओमकारा 

का कैमरा अस्मथर्थर  ै जो समाज की मार्डसक उर्थि पुर्थि और ड ंसा को दजट करता  ै। इसी प्रकार दोर्ो ंडर्देशको ं

के डसरे्मा में डपतृसत्ता एक समार् शतु्र  ै डकनु्त स्त्री का प्रडतरोध बदि गया  ै। पाकीजा की साड बजार् का डिद्रो  

किात्मक और आत्मपीडक  ै क्योडंक ि  सोरे् के डपंजरे यार्ी कोठे में कैद  ै और उसका  डर्थयार रृ्त्य  ै जो त्याग 

और समपटण में डदखता  ै। दूसरी ओर ओमकारा की इन्दु और िॉिी का डिद्रो  ड ंसक और डर्णाटयक  ै क्योडंक ि  

राजर्ीडत के अखाडे में सरेआम ड ंसा का डशकार  ोती  ै िेडकर् अंततः  ि  म र् र् ी ंर ती। इन्दु द्वारा अपरे् पडत का 

गिा रेंत देर्ा य  घोषणा  ै डक पडिमी उत्तर प्रदेश की स्त्री अब केिि प्रडतष्ठा की गुडडया र् ी ंबस्मि दुगाट का रूप  ै। 

अंततः  य  शोध पत्र अपरे् शीषटक पडिमी उत्तर प्रदेश की सांसृ्कडतक अस्मस्मता और डसरे्माई भाषा को पूणटतः  न्यायोडचत 

ठ राता  ै क्योडंक इस अध्ययर् रे् य  थर्थाडपत डकया  ै डक पडिमी उत्तर प्रदेश की सांसृ्कडतक अस्मस्मता स्मथर्थर र् ी ं ै 

बस्मि ि  पुरारे् सामंती मूल्ो ंसे आधुडर्क राजर्ीडतक यर्थार्थट की ओर प्रिाड त हुई  ै। कमाि अमरो ी और डिशाि 

भारद्वाज इस प्रिा  के दो डकर्ारे  ैं डजसमें अमरो ी रे् उस अस्मस्मता के रू ार्ी पक्ष या आत्मा को डसरे्माई भाषा दी 

जबडक भारद्वाज रे् उसके दैड क और ड ंसक पक्ष या शरीर को स्वर डदया। डर्ष्कषटतः  यडद अमरो ी का डसरे्मा पडिमी 

उत्तर प्रदेश की सृ्मडत  ै तो डिशाि भारद्वाज का डसरे्मा उसका दपटण  ै और दोर्ो ंडमिकर  ी इस के्षत्र की तस्वीर 

बर्ाते  ैं। 
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