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ಸಾರಾೇಂಶ (Abstract) 

ಈ ಲೇಖನ್ವು ಕನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತ್ಾ ದಲ್ಲಲ  ರಾಮಾಯಣ ಮತ್ತು  ಮಹಾಭಾರತ್ಗಳ ಮರುನಿರೂಪಣೆಯ 

ಪರಂಪರೆಯನ್ನನ  ಹಾಗೂ ಅವುಗಳ ರಂಗರೂಪ್ರಾಂತ್ರಗಳ ಮಹತ್ವ ವನ್ನನ  ವಿಶ್ಲ ೇಷಿಸುತ್ು ದೆ. ಪ್ರಾ ಚೇನ್ 

ರ್ಕಲದಾಂದ ಆಧುನಿಕ ಯುಗದವರೆಗೆ ಈ ಎರಡು ಮಹಾರ್ಕವಾ ಗಳು ಗದ್ಯಾ ನ್ನವಾದ, ಸರಳೇಕರಣ, 

ಹೊಸಗನ್ನ ಡ ರೂಪ್ರಾಂತ್ರ ಹಾಗೂ ನಾಟ್ಕೇಕರಣಗಳ ಮೂಲಕ ನಿರಂತ್ರವಾಗಿ ಹೊಸ ಅಥಾಗಳನ್ನನ  

ಪಡೆದುಕಾಂಡಿರುವ ಬಗೆಯನ್ನನ  ಈ ಲೇಖನ್ದಲ್ಲಲ  ಶೇಧಿಸಿಕಳಳ ಲಾಗಿದೆ. 

ಈ ಅಧ್ಾ ಯನ್ವು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕೆ.ವೈ. ನಾರಾಯಣಸಾವ ಮಿಯವರ ʼಪಂಪಭಾರತಂʼ, ನಿೇನಾಸಂನ್ 

ʼಕೇಶಪ್ರಶ ಪಾ ಪಂಚʼ, ಹಾಗೂ ಬಿ.ಆರ್. ವಾಂಕಟ್ರಮಣ ಐತಾಳರ ʼಕನ್ನ ಡ ರಾಮಾಯಣʼ ಎಾಂಬ 

ಮೂರು ಪಾ ಮುಖ ರಂಗರೂಪಗಳನ್ನನ  ಪ್ರಾ ತಿನಿಧಿಕವಾಗಿ ಪರಿಶಿೇಲ್ಲಸಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಾ  ಕೃತಿಗಳ ರಂಗರೂಪ 

ಪಾ ಕಾ ಯೆ ಮತ್ತು  ಭಾಷಾಂತ್ರ ಪಾ ಕಾ ಯೆಗಳನ್ನನ  ಒಟ್ಟಟ ಟ್ಟಟ ಗೆ ಇಟ್ಟಟ  ನೇಡುವ ಪಾ ಯತ್ನ ವೂ ಇಲ್ಲಲ  

ನ್ಡೆದದೆ. 

 

Keywords: ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಭಾರತ್, ಮರುನಿರೂಪಣೆ, ರಂಗರೂಪ್ರಾಂತ್ರ, ಕನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತ್ಾ , 

ಪಂಪಭಾರತಂ, ಕೇಶಪ್ರಶ ಪಾ ಪಂಚ, ಕನ್ನ ಡ ರಾಮಾಯಣ, ಅಾಂತ್ರ್್‌ಪಠ್ಾ ೇಯತೆ, ಭಾಷಾಂತ್ರ 

ಮಿೇಮಾಾಂಸೆ, ಪಾ ರ್ಕರಗಳ ರೂಪ್ರಾಂತ್ರ, ಕನ್ನ ಡ ರಂಗಭೂಮಿ. 

 

ರಾಮಾಯಣ ಮತ್ತು  ಮಹಾಭಾರತ್ಗಳು ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಲ  ಮತೆು ಮತೆು  ನಿರೂಪಿತ್ವಾಗಿವ ಬಗೆ ಹೇಗೆ? ಮತ್ತು  

ಏಕೆ? ಎಾಂಬುದರ ಬಗೆೆ  ಪಾ ತೆಾ ೇಕವಾಗಿಯೇ ಅಧ್ಾ ಯನ್ ಮಾಡಲು ಸಾಧ್ಾ ವಿದೆ. “ತಿಣುಕದನ್ನ ಫಣಿರಾಯ 

ರಾಮಾಯಣದ ಕವಿಗಳ ಭಾರದಲ್ಲ, ತಿಾಂತಿಣಿಯ ರಘುವರ ಚರಿತೆಯಲ್ಲ ರ್ಕಲ್ಲಡಲು ತೆರಪಿಲಲ ” ಎಾಂಬ 

ಕುಮಾರವಾಾ ಸನ್ ಮಾತ್ತಗಳು ರಾಮಾಯಣದ ಮರುನಿರೂಪಣೆಗಳ ಬಾಹುಳಾ ವನ್ನನ  ಹೇಳುತಿು ದದ ರೆ, 

“ವಾಾ ಸ ಮುನಿೇಾಂದಾ  ರುಾಂದಾ  ವಚನಾಮೃತ್ ವಾಧಿಾಯನಿೇಸುವನಾಂಬ ಗವಾಮೆನ್ಗಿಲಲ ” ಎಾಂಬ ಪಂಪನ್ 

ಮಾತ್ತ ಮಹಾಭಾರತ್ದ ಮರುನಿರೂಪಣೆಗಳ ಬಾಹುಳಾ ವನ್ನನ  ಹೇಳುತಿು ದೆ. ನ್ಮಮ  ಪ್ರಾ ಚೇನ್ 

ಕವಿಗಳಗೆಯೇ ಹಾಗೆ ಅನಿನ ಸಿದದ ರೂ, ತ್ದನಂತ್ರದಲ್ಲಲಯೂ ರ್ಕಲದಾಂದ ರ್ಕಲಕೆೆ  ರಾಮಾಯಣ ಮತ್ತು  

ಮಹಾಭಾರತ್ಗಳು ಮತೆು ಮತೆು  ನಿರೂಪಿತ್ವಾಗುತ್ು ಲೇ ಇವ. ಆಧುನಿಕ ಸಂದರ್ಾದಲ್ಲಲಯೂ ಸಹ 

ಗದ್ಯಾ ನ್ನವಾದ, ಹೊಸಗನ್ನ ಡಾನ್ನವಾದ, ಸರಳರೂಪ, ಸಂಗಾ ಹಾನ್ನವಾದಗಳಗೆ ಒಳಗಾಗಿವ ಮತ್ತು  

ಈಗಲೂ ಒಳಗಾಗುತ್ು ಲೇ ಇವ.  

ಈ ಹಿನನ ಲೆಯಲ್ಲಲ  ಡಿ.ಎಲ್.ನ್ರಸಿಾಂಹಾಚಾಯಾರ ‘ಪಂಪಭಾರತ್ ದೇಪಿಕೆ’, ಎಲ್.ಬಸವರಾಜು ಅವರ 

‘ಸರಳ ಆದಪುರಾಣ’, ‘ಸರಳ ಪಂಪಭಾರತ್’, ಎಚ್.ಎಸ್. ವಾಂಕಟೇಶಮೂತಿಾಯವರ ‘ಪಂಪನ್ 

ವಿಕಾ ಮಾಜುಾನ್ ವಿಜಯ ತಿಳಗನ್ನ ಡ ಅವತ್ರಣ’ ಕೃತಿಗಳನ್ನನ  ಪ್ರಾ ತಿನಿಧಿಕವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬೇರ್ಕಗುತ್ು ದೆ. 
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ಹಿೇಗೆ ಬೇರೆಬೇರೆ ರಿೇತಿಯ ಅನ್ನವಾದಗಳಗೆ ಒಳಗಾಗುತಿು ರುವ ಈ ಕೃತಿಗಳ ಇನನ ಾಂದು ವಿಶೇಷತೆ 

ರಂಗರೂಪಗಳಗೆ ಒಳಪಡುತಿು ರುವುದು. ಇಪಪ ತ್ು ನಯ ಶತ್ಮಾನ್ದ ಆರಂರ್ದಲ್ಲಲ ಯೇ ಬಿ.ಎಾಂ.ಶಿಾ ೇ 

ಅವರು ರನ್ನ ನ್ ‘ಗದ್ಯಯುದಧ ’ ರ್ಕವಾ ವನ್ನನ  ರಂಗರೂಪಕೆೆ  ಅಳವಡಿಸಿದುದ  ತ್ದನಂತ್ರದ ಹಲವು 

ಅನ್ನವಾದಕರಿಗೆ ರೂಪ್ರಾಂತ್ರರ್ಕರರಿಗೆ ಮಾದರಿಯಾಗಿರಬೇಕು. ಬಹುಶಃ ಈ ದಸೆಯಲ್ಲಲ  

ರೂಪುಗಾಂಡಿರುವ ರಂಗರೂಪಗಳು (ರಾಮಾಯಣ ಮತ್ತು  ಮಹಾಭಾರತ್ಗಳ ಮರುನಿರೂಪಣೆಗಳು) 

‘ಪಂಪಭಾರತಂ,’ ‘ಕೇಶಪ್ರಶಪಾ ಪಂಚ’ ಮತ್ತು  ‘ಕನ್ನ ಡ ರಾಮಾಯಣ’. (ಪಂಪನ್ ಆದಪುರಾಣವನ್ನನ  

ಸಹ ಮರುನಿರೂಪಣೆ ಮಾಡಿರುವ ಹಲವು ರಂಗರೂಪಗಳವ: ಉದ್ಯಹರಣೆಗೆ, ರಂಗನಿರ್ದಾಶಕ 

ರಘುನಂದನ್ ಅವರ ‘ಬಾಹುಬಲ್ಲ ನೃಪವಿಜಯಂ’, ಮತ್ತು  ಎಚ್.ಎಲ್.ಪುಷಪ  ಅವರ ‘ಗೆಲಲ ಲಾಕುಾಮೆ 

ಮೃತ್ತಾ ರಾಜನಂ?’) 

 

ಪಂಪಭಾರತಂ: 

ಆಧುನಿಕ ರ್ಕಲಘಟ್ಟ ದಲ್ಲಲ ನ್ ಪಂಪಭಾರತ್ದ ವಿಶಿಷಟ  ಮರುನಿರೂಪಣೆ ಕೆ.ವೈ. 

ನಾರಾಯಣಸಾವ ಮಿಯವರ ‘ಪಂಪಭಾರತಂ’. ಇದು ಪ್ರಾ ಚೇನ್ ರ್ಕವಾ ವಾಂದನ್ನನ  ಆಧುನಿಕ 

ಸಂದರ್ಾದಲ್ಲಲ  ಬಿ.ಎಾಂ.ಶಿಾ ೇ ಅವರು ರಂಗರೂಪಕೆೆ  ತಂದ ಪಾ ಯತ್ನ ದ ಮುಾಂದನ್ ಹೆರೆ್ಜಯಂತೆ ನ್ಮಗೆ 

ರ್ಕಣುತ್ು ದೆ. ವತ್ಾಮಾನ್ವಾಂಬ ಬಿಾಂದುವಿನಿಾಂದ ಭೂತ್ದ ಕಡೆಗೆ ಹೊರಳುವ ಈ ರಂಗರೂಪವು ಪಂಪನ್ 

ರ್ಕಲದ ರಾಜಕೇಯ-ಸಾಮಾಜಿಕ-ಧ್ಯಮಿಾಕ ಅಾಂತಃಕಲಹಗಳನ್ನನ , ಸಂಚು-ಒಳಸಂಚುಗಳನ್ನನ  ಕಣಣ  

ಮುಾಂದರಿಸುತ್ು  ಮಹಾಭಾರತ್ದ ರ್ಕಲದಲೂಲ  ಇಾಂಥ ಸಂಕುಚತ್ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮನ್ಸಿಿ ತಿ ಹೇಗಿತ್ತು  

ಎನ್ನನ ವುದನ್ನನ  ತೇರುತ್ು  ಮತೆು  ವತ್ಾಮಾನ್ವಾಂಬ ಬಿಾಂದುವಿಗೆ ಬಂದು ನಿಲುಲ ತ್ು ದೆ. ಮಹಾಭಾರತ್ದ 

ರ್ಕಲ, ಪಂಪನ್ ರ್ಕಲ ಮತ್ತು  ನ್ಮಮ  ರ್ಕಲ- ಈ ತಿಾ ರ್ಕಲಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆಯೆಾಂಬ ಎಚಚ ರವಿಟ್ಟಟ ಕಾಂಡೇ 

ಭೂತ್-ವತ್ಾಮನ್-ರ್ವಿಷಾ ತ್ತು ಗಳನ್ನನ  ಏಕತ್ಾ ಗಳಸುವ ಹಂದರ ಈ ರಂಗರೂಪದುದ . ಇದು 

ಹೇಗೆಾಂದರೆ, ಮಹಾಭಾರತ್ದ ರ್ಕಲಘಟ್ಟ ಕೆೆ ೇ ಪಂಪ-ಅರಿಕೇಸರಿ ಜಿೇವಿಸಿದದ  ರ್ಕಲವು ರ್ವಿಷಾ ದ ಹಾಗೆ 

ಕಂಡರೆ, ಪಂಪನ್ ರ್ಕಲಮಾನ್ಕೆೆ  ನ್ಮಮ  ವತ್ಾಮಾನ್ವು ರ್ವಿಷಾ ದಂತೆ ರ್ಕಣುತ್ು ದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ನ್ಮಗೆ 

ಪಂಪನ್ನ ಬದುಕದದ  ರ್ಕಲ ‘ಭೂತ್’ದ ಹಾಗೆ ಕಂಡರೆ, ಮಹಾಭಾರತ್ದ ಘಟ್ನಗಳು ಪಂಪನ್ ರ್ಕಲಕೆೆ  

ಭೂತ್ರ್ಕಲಕೆೆ  ಸಂದ ಘಟ್ನಗಳಾಗುತ್ು ವ. 

Time present and time past 

Are both perhaps present in time future, 

And time future contined in time past. 

-ಎಾಂದು ಟ್ಟ.ಎಸ್.ಎಲ್ಲಯಟ್‌ನ್ನ ಹೇಳುವ ಹಾಗೆ ರ್ಕಲದ ಸಾತ್ತ್ಾ ವನ್ನನ  ಮತ್ತು  ಅದರಾಂದಗೆಯೇ 

ಪ್ರತ್ಾ ಗಳ ಅಾಂದರೆ ವಾ ಕು ಗಳ ಸಾತ್ತ್ಾ ವನ್ನನ  ಈ ಕೃತಿ ಆಗು ಮಾಡಿದೆ. “ಪಂಪಭಾರತ್” ಎಾಂಬಿೇ 

ರಂಗರೂಪದ ವಿಸಮ ಯತೆ ಮತ್ತು  ಶಕು ಯಿರುವುದು ಮಹಾಭಾರತ್ ರ್ಕಲದ ಘಟ್ನ-ಪ್ರತ್ಾ ಗಳನ್ನನ , 

ಪಂಪಭಾರತ್ ರ್ಕಲದ ಘಟ್ನ-ಪ್ರತ್ಾ ಗಳನ್ನನ  ಮತ್ತು  ಆಧುನಿಕ ಭಾರತ್ ರ್ಕಲದ ಘಟ್ನ-ಪ್ರತ್ಾ ಗಳನ್ನನ  

ಏಕರ್ಕಲದಲ್ಲಲ  ರಂಗದ ಮೇಲೆ ತಂದರುವುದರಲ್ಲಲ ; ಮತ್ತು  ಈ ಮೂರೂ ರ್ಕಲದ ‘ಭಾರತ್’ಗಳಲ್ಲಲ  

ಆಳುವವರ ಅಧಿರ್ಕರದ್ಯಹಕೆೆ , ಕೇಮುವಾದಗಳ ಸಂಕುಚತ್ ಮನ್ಸಿಿ ತಿಗೆ ‘ಕಣಾ’ನಂತ್ಹವರು ಹೇಗೆ 

ಬಲ್ಲಪಶುಗಳಾಗಿರುತಾು ರೆ? ಶೇಷಣೆಯೆನ್ನನ ವುದು ಶೇಷಣೆಗೆ ಒಳಗಾದ ವಾ ಕು ಯ ಅರಿವಿಗೆ ಬಾರದೆ ಹೇಗೆ 

ನಿರಂತ್ರವಾಗಿ ನ್ಡೆಯುತಿು ರುತ್ು ದೆ ಎನ್ನನ ವುದನ್ನನ  ತೇರಿರುವುದರಲ್ಲಲ . ಪಂಪಭಾರತ್ದ ಪಾ ಸುು ತ್ತೆ 

ಇರುವುರ್ದ ಇಲ್ಲಲ ; ಕಲಾತ್ಮ ಕತೆಯನ್ನನ  ರ್ಕಯುದ ಕಾಂಡೂ ಕೃತಿ ಹೊರಸೂಸುವ ಪಾ ಗತಿಪರ 

ನಿಲುವುಗಳಲ್ಲಲ . 
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ಪಂಪನ್ ಭಾರತ್ವನ್ನನ  ಪುನಃಸಸ ಾಂಘಟ್ಟಸುವ ಈ ರಂಗರೂಪದಲ್ಲಲ  ಅಡಿಗರ ‘ಭೂತ್’ ಮತ್ತು  ‘ಭೂಮಿಗಿೇತ್’ 

ಕವನ್ಗಳ ನರಳು ಅಲಲ ಲ್ಲಲ  ಸುಳಯುವುದನ್ನನ  ರ್ಕಣಬಹುದು. ಹಾಗೆಯೇ ಈ ರಂಗರೂಪದೊಳಗಿನ್ 

ಕಣಾನ್ನ ಕಂಬಾರರ ‘ಸಿರಿಸಂಪಿಗೆ’ಯ ಶಿವನಾಗರ್ದವನಂತೆ ಗಾಂದಲ ವಾ ಕು ತ್ವ ವನ್ನನ  ಪಡೆದರುವವನ್ನ. 

ಆತ್ನ್ ಹಾಗೆಯೇ ನಿೇರಿನಳಗಿನ್ ತ್ನ್ನ  ಪಾ ತಿಬಿಾಂಬವನ್ನನ  ರ್ಕಣಬಯಸುವವನ್ನ ಮತ್ತು  ತ್ನ್ನ  ಹುಟ್ಟಟ ನ್ 

ಮೂಲದ ಹುಡುರ್ಕಟ್ದಲ್ಲಲ ರುವವನ್ನ. 

ಭೂತ್ದ ಸತ್ಾ ವನ್ನನ  ಹುಡುಕಲು ಬಂದ ಸಂಶೇಧ್ಕರಿಗೆ ಸತ್ಾ ದ ಭೂತ್ವೇ ಎದುರಾದ್ಯಗ, ಅವರು 

ಹೆದರಿ ಓಡಿಹೊೇಗುವುದು; ಮುಾಂದೆ ಆ ‘ಭೂತ್’ವೇ ಭೂತ್ರ್ಕಲದ ಪ್ರತ್ಾ ವಾಗಿ 

ಅನಾವರಣಗಳುಳ ವುದು; ಅಕ್ಷರದೊಳಗೆ, ಛಂದಸಿಸ ನಳಗೆ ಅಡಗಿ ಕುಳತಂತಿದದ  ಪಂಪನ್ನ 

ಶಾಸನ್ವನ್ನನ  ಸಿೇಳಕಾಂಡು ಹೊರಬರುವುದು; ಆ ಕ್ಷಣರೆ್ಕ ಗಿಯೇ ರ್ಕದುಕುಳತಿದದ  ಕಣಾ, ಕಣಾ-

ಪಂಪರ ಸಂವಾದ, ಪಂಪ-ಅರಿಕೇಸರಿಯ ಸಂವಾದ ಮತ್ತು  ಈ ಸಂವಾದ, ನನ್ಪುಗಳು, ಅತೃಪು  

ಬಯಕೆಗಳು ಮತ್ತು  ತ್ಪ್ಪಪ ಪಿಪ ಗೆಯ ಮಾತ್ತಗಳಾಂದ ಬಿಚಚ ಕಳುಳ ವ ಅಸಪ ಷಟ  ಸತ್ಾ ಗಳು- ನಾಟ್ಕದ 

ಕೇಾಂದಾ  ವಸುು ವನಿಸುತ್ು ವ. ಹಾಗಿದದ ರೂ ರ್ದಶರ್ಕಲಗಳ ತೂಗುಯಾಾ ಲೆಯಲ್ಲಲ  ಜಿೇಕುವ ಈ ನಾಟ್ಕದ 

ಕೇಾಂದಾ  ಬಿಾಂದು ಇರ್ದ ಎಾಂದು ಗುರುತಿಸಲು ಸಾಧ್ಾ ವಾಗುವುದಲಲ . (ಪ್ರತ್ಾ ಗಳಗೆ ನಿೇಡಿರುವ 

ಪ್ರಾ ಶಸು ö  ್ಯದ ಹಿನನ ಲೆಯಲ್ಲಲ  ಮಾತ್ಾ  ‘ಕಣಾಕೇಾಂದಾ ತ್’ವನ್ನ ಬಹುದು) ಏಕೆಾಂದರೆ- ವತ್ಾಮಾನ್ದ 

ಜವ ಲಂತ್ ಸಮಸೆಾ ಗಳ ಸಂದರ್ಾದಲ್ಲಲ - ಈ ರಂಗರೂಪವು ಹಲವು ಮಜಲುಗಳಾಂದ ನೇಡಬಹುದ್ಯದದ 

ಹರಹನ್ನನ  ಪಡೆದುಕಾಂಡಿದೆ.  

 

ಕೇಶಪಾಶಪರ ಪಂಚ: 

೨೦೦೬ರಲ್ಲಲ  ನಿೇನಾಸಂ ಮರುತಿರುಗಾಟ್ದ ಅಾಂಗವಾಗಿ ಪಾ ಯೇಗಿಸಲಪ ಟ್ಟ  ಅತ್ಾ ಾಂತ್ ಮಹತ್ವ ದ 

ರಂಗರೂಪ- ‘ಕೇಶಪ್ರಶ ಪಾ ಪಂಚ’. ಇದು ಮುಖಾ ವಾಗಿ ಪಂಪನ್ ‘ವಿಕಾ ಮಾಜುಾನ್ ವಿಜಯಂ’, ರನ್ನ ನ್ 

‘ಗದ್ಯಯುದಧ ಾಂ’ ಮತ್ತು  ಕುಮಾರವಾಾ ಸನ್ ‘ಕನಾಾಟ್ ಭಾರತ್ ಕಥಾಮಂಜರಿ’ ರ್ಕವಾ ಗಳಲ್ಲಲ ನ್ ಆಯದ  

ಭಾಗಗಳನ್ನನ  ಒಾಂದು ಕಾ ಮಕೆೆ  ತಂದು ಅಭಿನ್ಯದ ಮೂಲಕ ಪಾ ಸುು ಪಡಿಸುವ ವಿಶಿಷಟ  ರಂಗರೂಪ. 

ಆದರೆ, ಈ ಮೇಲೆ ಪಾ ಸಾು ಪಿಸಿದ ಮೂರೂ ಭಾರತ್ಗಳು ಮೂರು ವಿಭಿನ್ನ  ರ್ಕಲಮಾನ್ಗಳಲ್ಲಲ  ವಿಭಿನ್ನ  

ಕಾ ಮಗಳಲ್ಲಲ  ವಿಭಿನ್ನ  ಉದೆದ ೇಶಗಳಾಂದ ರಚನಯಾದಂತ್ಹವು ಮತ್ತು  ಮಹಾಭಾರತ್ವು ಆಯಾ ಕವಿಗಳ 

ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಲ  ಮೈಪಡೆಯುವ ಸವ ರೂಪವೇ ಬೇರೆ ಎನ್ನನ ವುದನ್ನನ  ಗಮನಿಸಬೇಕು. ‘ಕೇಶಪ್ರಶ ಪಾ ಪಂಚ’ದ 

ರಂಗಪಾ ಯೇಗವು ಸೂಕ್ಷಮ  ಅಭಿನ್ಯದ ಮೂಲಕ ಪ್ಾ ೇಕ್ಷಕರ ಮನ್ಸಿಸ ನ್ ಮೇಲೆ ತ್ನ್ನ ರ್ದ ಆದ ರಿೇತಿಯಲ್ಲಲ  

ವಿಶಿಷಟ  ರಿೇತಿಯ ಪರಿಣಾಮವನ್ನನ ಾಂಟ್ಟ ಮಾಡುತ್ು ದೆಯಾದರೂ ಈ ರಂಗರೂಪವು ಬಳಸಿಕಾಂಡಿರುವ 

ಕೃತಿಗಳ ನ್ಡುವಿನ್ ಹಲಬಗೆಯ ವಾ ತಾಾ ಸಗಳನ್ನನ  ನಾವು ಕಡೆಗಣಿಸುವಂತಿಲಲ . 

‘(ಪಂಪ ಮತ್ತು  ಕುಮಾರವಾಾ ಸ) ಇಬಬ ರೂ ಮಹಾಭಾರತ್ವನ್ನನ  ನೇಡುವ ದೃಷಿಟ  ಹೇಗೆ 

ಬೇರೆಯಾಗಿತೆು ಾಂಬುದನ್ನನ  ಅರಿತ್ತಕಳಳ ಬಹುದು. ಪಂಪನಿಗೆ ‘ಭಾರತ್’ವು ಒಾಂದು ಮಾನ್ವ ಸಂಘಷಾದ 

ಕಥೆಯಾದರೆ ಕುಮಾರವಾಾ ಸನಿಗೆ ಅದು ಮಾನ್ವ ಜಿೇವನ್ಕೆೆ  ಸೂತ್ಾ ಧ್ಯರಕ ಶಕು ಯಾದ ರ್ಗವಲ್ಲಲ ೇಲೆಯ 

ವಿಲಾಸವಾಗಿದೆ’ ಎನ್ನನ ತಾು ರೆ ರಂ.ಶಿಾ ೇ.ಮುಗಳ ಅವರು. (ನೇಡಿ: ಕನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತ್ಾ  ಚರಿತೆಾ , ಪು.೯೭) 

ಪಂಪನ್ನ ತ್ನ್ನ  ಕೃತಿಗೆ ಅಜುಾನ್ನ್ನನ  ನಾಯಕನ್ನಾನ ಗಿ ಮಾಡಿಕಾಂಡು ಇಡಿೇ ಭಾರತ್ವನ್ನನ  (ತ್ನ್ನ  

ಆಶಾ ಯದ್ಯತ್ನಾದ ಅರಿಕೇಸರಿಯನ್ನನ  ಅಜುಾನ್ನಾಂದಗೆ ಸಮಿೇಕರಿಸುತ್ು ) ಅಜುಾನ್ ಕೇಾಂದಾ ತ್ 

ಕೃತಿಯಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುತಾು ನ. ಇವನ್ ರ್ಕವಾ  ನಿರೂಪಣೆಯ ಶೈಲ್ಲಯೂ ಕೂಡ ಕುಮಾರವಾಾ ಸನಿಗಿಾಂತ್ 

ಅಜಗಜಾಂತ್ರ ದೂರ ನಿಲುಲ ವಂಥದುದ . ‘ಹಿತ್ಮಿತ್ ಮೃದುವಚನ್’ದ ಮೂಲಕ ‘ಕರಿದರಳ್ 

ಪಿರಿದಥಾ’ವನ್ನನ  ಪಂಪನ್ನ ಹೇಳಲು ಪಾ ಯತಿನ ಸಿದರೆ, ಹೇಳುವ ಕಾ ಮದಲ್ಲಲ  ಕುಮಾರವಾಾ ಸನ್ನ ಬಹಳ 
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ವಾಚಾಳಯೆನಿಸುತ್ು ದೆ. ಯುದಧ ದ ದುರಂತ್ವನ್ನನ  ಅದರ ನಿರಂತ್ರತೆಯನ್ನನ  ಮತ್ತು  ಸದ್ಯ ಕತಿು ಯ 

ಅಲಗಿನ್ ಸಮೂಹದ ಮೇಲೆಯೇ ನಿಾಂತಿರುವ ಸಾಮಾಾ ಜಾ ಗಳ ಅಸಿಿ ರ ಸಿಿ ತಿಯನ್ನನ  ಹೇಳುತ್ು  

ಮಹಾಭಾರತ್ವನ್ನನ  ನಿತ್ಾ ಸತ್ಾ ದ ಜಿೇವಂತ್ ಕಥೆಯಂತೆ, ಅಲ್ಲಲ ನ್ ಪ್ರತ್ಾ ಗಳನ್ನನ  ಜಿೇವಂತ್ ವಾ ಕು ಗಳು 

ಎಾಂಬಂತೆ ಪಂಪ ಚತಿಾ ಸುತಾು ನ. 

ಆದರೆ ಭಾಗವತ್ ದೃಷಿಟ ಯ ಕುಮಾರವಾಾ ಸ ಇರ್ದ ಕಥೆಯನ್ನನ  ಮತ್ತು  ಪ್ರತ್ಾ ಗಳನ್ನನ  ಚತಿಾ ಸುವ ರಿೇತಿಯೇ 

ಬೇರೆ. ಇಡಿೇ ಕುಮಾರವಾಾ ಸ ಭಾರತ್ವನ್ನನ  ಒಟ್ಟ ಾಂದದಲ್ಲಲ  ನೇಡಿದ್ಯಗ ಅದು ಕೃಷಣ  ಮೂಲವೂ 

ಕೃಷಣ ಮಯವೂ ಅಗಿ ದೈವಲ್ಲೇಲೆಯ ಪರಿಣಾಮದ ಒಾಂದು ಆಟ್ದಂತೆ ರ್ಕಣುತ್ು ದೆ. ಉಳದ 

ಪ್ರತ್ಾ ಗಳನ್ನನ  ಮಸುಕುಗಳಸದದದ ರೂ, ಅಾಂತಿಮವಾಗಿ ಕೃಷಣ ನೇ ಈ ರ್ಕವಾ ದ ನಾಯಕ.  

ಇವರಿಬಬ ರ ನ್ಡುವ ಬಂದ ರನ್ನ ನ್ನ ಅಷ್ಟಟ . ಇಡಿೇ ಮಹಾಭಾರತ್ವನ್ನನ  ‘ಸಿಾಂಹಾವಲೇಕನ್ 

ಕಾ ಮ’ದಾಂದ ಹೇಳಹೊರಟ್ವನ್ನ. ತ್ನ್ನ  ‘ಗದ್ಯಯುದಧ ಾಂ’ ರ್ಕವಾ ಕೆೆ  ಭಿೇಮನ್ನನ ೇ ನಾಯಕನ್ನಾನ ಗಿ 

ಘೇಷಿಸಿಕಾಂಡು ಅದನ್ನನ  ‘ಸಾಹಸ ಭಿೇಮ ವಿಜಯಂ’ ಎಾಂತ್ಲೂ ಕರೆದವನ್ನ. 

ಅರಿಕೇಸರಿಯನ್ನನ  ಅಜುಾನ್ನ್ ಜೊತೆಗೆ ಸಮಿೇಕರಿಸಿ ಪಂಪ ‘ವಿಕಾ ಮಾಜುಾನ್ ವಿಜಯಂ’ ರಚಸಿದಂತೆ, 

ರನ್ನ ನ್ನ ಕೂಡ ಸತಾಾ ಶಾ ಯ ಇರಿವಬೆಡಂಗನ್ನ್ನನ  ಭಿೇಮನ್ ಜೊತೆಗೆ ಹೊೇಲ್ಲಸಿ ‘ಗದ್ಯಯುದಧ ’ವನ್ನನ  

ಹೇಳತಡಗಿದ. ವಿಕಾ ಮಾಜುಾನ್ ವಿಜಯದ ಕನಯ ಆಶಾವ ಸದಲ್ಲಲ ರುವ ಕಥಾವಸುು ವನ್ನನ  ರನ್ನ ನ್ನ 

‘ಗದ್ಯಯುದಧ ’ದಲ್ಲಲ  ಕೇಾಂದಾ ೇಕರಿಸಿ ಹೇಳುತಾು ನಾದರೂ, ರನ್ನ ನ್ ರ್ಕವಾ ನಿರೂಪಣೆಯ ಕಾ ಮವೇ ಮತೆು  

ಮತೆು  ಹಿಾಂತಿರುಗಿ ನೇಡುವ ವಿಶಿಷಟ  ರಿೇತಿಯದು. ಇದನ್ನನ  ರನ್ನ ನೇ ತ್ನ್ನ  ರ್ಕವಾ ದಲ್ಲಲ  ಹಿೇಗೆ 

ಸೂಚಸುತಾು ನ: 

ಒಳಪ್ಪಕೆು  ನೇಡೆ ಭಾರತ್- 

ದೊಳಗಣ ಕಥೆಯೆಲಲ ಮಿೇ ಗದ್ಯಯುದಧ ದೊಳಂ-| 

ತಳಕಾಂಡಿತೆು ನ ಸಿಾಂಹಾ- 

ವಲೇಕನ್ಕಾ ಮದನ್ರಿಪಿದಂ ಕವಿರತ್ನ ಾಂ|| (೧-೪೫) 

(ಇರ್ದ ರ್ಕವಾ  ಕೃತಿಯನ್ನನ  ಆಧ್ರಿಸಿಯೇ ಬಿ.ಎಾಂ.ಶಿಾ ೇ. ಅವರು ‘ಗದ್ಯಯುದಧ  ನಾಟ್ಕಂ’ ರಂಗಕೃತಿಯನ್ನನ  

ರೂಪಿಸಿದುದ . ಈ ಬಗೆೆ  ಮೊದಲೇ ಚಚಾಸಲಾಗಿದೆ) 

‘ಕೇಶಪ್ರಶ ಪಾ ಪಂಚ’ವು ಆಧ್ರಿಸಿರುವುದು, ಹಿೇಗೆ ಒಾಂರ್ದ ಕಥಾವಸುು ವನ್ನನ  ಹೇಳುತಿು ದೂದ , ಭಿನ್ನ  

ಕಾ ಮಗಳಲ್ಲಲ  ಹೇಳಲು ಪಾ ಯತಿನ ಸಿದ ಪಂಪ, ರನ್ನ , ಕುಮಾರವಾಾ ಸರ ಭಾರತ್ಗಳನ್ನನ . ಮತ್ತು  ಈ 

ಮೂರು ಭಾರತ್ಗಳು ಒಾಂರ್ದ ಕಥೆಯನ್ನನ  ವಿಭಿನ್ನ  ಧ್ವ ನಿಪರಂಪರೆಗಳ ನಿಮಾಾಣರೆ್ಕ ಗಿ ಬಳಸಿಕಾಂಡು, 

ಆ ನಿಟ್ಟಟ ನ್ಲ್ಲಲ  ಯಶಸಿವ ಯಾದ ರ್ಕವಾ ಕೃತಿಗಳು ಎಾಂಬುದನ್ನನ  ನಾವು ನನ್ಪಿನ್ಲ್ಲಲ ಡಬೇಕು. 

ವಸುು ಸಿಿ ತಿ ಹಿೇಗಿರುವಾಗ, ಇಾಂತ್ಹ ವಿಭಿನ್ನ  ಕಾ ಮದ ರ್ಕವಾ ಕೃತಿಗಳನ್ನನ  ಒಾಂದು ಕಾ ಮಕೆೆ  ತಂದುದರ 

ಪಾ ತಿಫಲವನ್ನನ ವಂತೆ ರ್ಕಣುವ ‘ಕೇಶಪ್ರಶ ಪಾ ಪಂಚ’ವು ಒಮೊಮ ಮೆಮ  ಅಾಂತ್ಹ ವಿಶಿಷಟ  

ಧ್ವ ನಿಪರಂಪರೆಗಳನ್ನನ  ಕಳೆಯುವ ಪಾ ಕಾ ಯೆಯೆಾಂಬಂತೆ ರ್ಕಣುತ್ು ದೆ. 

ಆದರೆ ಇದು ಪಂಪನ್ ಪದಾ , ಇದು ರನ್ನ ನ್ ಪದಾ , ಇದು ಕುಮಾರವಾಾ ಸನ್ ಪದಾ  ಎಾಂದು ಅದನ್ನನ  

ಪಾ ತೆಾ ೇಕಸಿ ನೇಡದೆ, ಇಡಿೇ ರಂಗರೂಪವನ್ನನ  ಒಟ್ಟ ಪ ಾಂದದಲ್ಲಲ  ನೇಡಿದ್ಯಗ, ಅದರಲ್ಲಲಯೂ 

ಅಭಿನ್ಯ ರೂಪದಲ್ಲಲ  ನೇಡಿದ್ಯಗ, ‘ಕೇಶಪ್ರಶ ಪಾ ಪಂಚ’ವೇ ಮೂಲಕೃತಿಗಳಾಂದ ಭಿನ್ನ ವಾದ 

ಕಲಾಕೃತಿಯಾಗಿ ರ್ಕಣುತ್ು ದೆ. ಈ ರಂಗರೂಪದ ಉದದ ಕೊ  ತ್ರಂಗಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಲ  ಮತೆು  ಮತೆು  

ಅನ್ನರಣನ್ಗಳುಳ ವುದು, ದ್ರಾ ಪದಯ ಪಾ ತಿರೆ್ಜ ಯ ಮಾತ್ತಗಳೇ. ದುಶಾಾ ಸನ್ನ್ನ ಕೆದರಿದ ದ್ರಾ ಪದಯ 

ತ್ಲೆಗೂದಲನ್ನನ  ಹಿಡಿದು ಎಳೆದದೆದ ೇ ಮಹಾಭಾರತ್ಕೆೆ  ರ್ಕರಣವಾಯಿತೇನೇ ಎಾಂಬ ಭಾವವನ್ನನ  
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ಪ್ಾ ೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಲ  ಹುಟ್ಟಟ ಹಾಕುವುದರಾಂದಗೆ ಅಾಂತಿಮವಾಗಿ ಈ ರಂಗರೂಪವು ‘ದ್ರಾ ಪದ ಕೇಾಂದಾ ತ್’ 

ಕೃತಿಯಾಗಿ ರ್ಕಣುತ್ು ದೆ. 

 

ಕನ್ನ ಡ ರಾಮಾಯಣ: 

ಕನ್ನ ಡ ರ್ಕವಾ  ಮತ್ತು  ಕನ್ನ ಡ ರಂಗಭೂಮಿಗಳ ಸಂಸಗಾದಾಂದ ಹುಟ್ಟಟ ದ ಮಹತ್ವ ದ ರಂಗರೂಪ 

‘ಕೇಶಪ್ರಶ ಪಾ ಪಂಚ’. ಇಾಂತ್ಹ ಪಾ ಯೇಗದ ಮುಾಂದನ್ ಹೆರೆ್ಜಯಾಗಿ ರೂಪುಗಾಂಡದುದ  ಕನ್ನ ಡ 

ರಾಮಾಯಣ (೨೦೦೭). ಇದರ ಪರಿಕಲಪ ನ ಮತ್ತು  ನಿರ್ದಾಶನ್ ಬಿ.ಆರ್.ವಾಂಕಟ್ರಮಣ ಐತಾಳರದು. 

‘ರಾಮಾಯಣವನ್ನನ  ಆಧ್ರಿಸಿದ ಆಧುನಿಕ ಪೂವಾ ಮತ್ತು  ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನ ಡ ರ್ಕವಾ  ಭಾಗಗಳ 

ರಂಗಪಾ ಸುು ತಿ’ ಎಾಂದು ತ್ಮಮ  ರಂಗಕೃತಿಯನ್ನನ  ಕರೆದುಕಳುಳ ವ ಐತಾಳರು ಅಸಂಖಾ  ಆಕರಕೃತಿಗಳ 

ರ್ಕರಣವಾಗಿಯೇ ಏನೇ ರಂಗರೂಪಕೆೆ  ಶಿೇಷಿಾಕೆ ನಿೇಡುವಲ್ಲಲಯೇ ಗಾಂದಲ ಪಡುವುದನ್ನನ  

ರ್ಕಣಬಹುದು. ಹಾಗಾಗಿ, ‘ರಾಮಾಯಣ ದಪಾಣ’ ಅಥವಾ ‘ಕನ್ನ ಡ ರಾಮಾಯಣ’ ಅಥವಾ ‘ಕನ್ನ ಡ 

ಕವಿಗಳು ಕಂಡ ರಾಮಾಯಣಗಳು’ ಎಾಂದು ಹಲವು ಹೆಸರುಗಳು ಈ ರಂಗರೂಪಕೆೆ . 

ಕವಿರಾಜಮಾಗಾ, ನಾಗವಮಾನ್ ರ್ಕವಾಾ ವಲೇಕನ್, ಪ್ಪನ್ನ ನ್ ಭುವನೈಕ ರಾಮಾಭುಾ ದಯ, 

ಚಾವುಾಂಡರಾಯಪುರಾಣ, ನಾಗಚಂದಾ ನ್ ರಾಮಚಂದಾ  ಚರಿತ್ ಪುರಾಣಂ, ಕುಮರ್ದಾಂದು 

ರಾಮಾಯಣ, ನಾಗರಾಜನ್ ಪುಣಾಾ ಶಾ ವ, ಲಕ್ ಮ ೇಶನ್ ಜೈಮಿನಿ ಭಾರತ್, ತರವ ರಾಮಾಯಣ, 

ಬತ್ು ಲೇಶವ ರನ್ ಕೌಶಿಕ ರಾಮಾಯಣ, ನಾಗವನ್ ಮಾಣಿಕಾ ಸಾವ ಮಿ ಚರಿತೆ, ಪ್ರತಿಾಸುಬಬ ನ್ ಯಕ್ಷಗಾನ್ 

ಪಾ ಸಂಗಗಳು, ಮುದದ ಣನ್ ರಾಮಪಟ್ಟಟ ಭಿಷೇಕಂ ಮತ್ತು  ಶಿಾ ೇರಾಮಾಶವ ಮೇಧಂ, ಕುವಾಂಪು ಅವರ 

ಶಿಾ ೇರಾಮಾಯಣದಶಾನಂ, ರ್ಕಡಾ ನಾಟ್ ಮತ್ತು  ಸಾಾಂಪಾ ದ್ಯಯಿಕ ಹಾಡುಗಳು, ಪು.ತಿ.ನ್., 

ದ.ರಾ.ಬೇಾಂದೆಾ , ಸು.ರಂ.ಎಕೆುಾಂಡಿ, ಕೆ.ಎಸ್.ನ್., ಗೇಪ್ರಲಕೃಷಣ  ಅಡಿಗರ ಕವಿತೆಯ ಭಾಗಗಳು- ಹಿೇಗೆ 

ಬೆಳೆಯುವ ಆಕರಗಳ ಪಟ್ಟಟ ಯಲ್ಲಲ  ವಿಭಿನ್ನ  ರ್ಕಲಮಾನ್ಕೆೆ  ಸೇರಿದ, ವಿಭಿನ್ನ  ಉದೆದ ೇಶಗಳಾಂದ 

ರಚನಯಾದ, ವಿಭಿನ್ನ  ಮನೇಧ್ಮಾಗಳಗೆ ಸೇರಿದ ಕೃತಿಗಳೇ ಕಣಿಣ ಗೆ ರಾಚುವಂತೆ ರ್ಕಣುತ್ು ವ. 

ಇವುಗಳನನ ಲಲ  ಸಂಗಾ ಹಿಸಿ ಒಾಂದು ಸಂವಿಧ್ಯನ್ಕೆೆ  ತ್ರುವುದು ನಿಜಕೊ  ಕಷಟ  ಸಾಧ್ಾ ವೇ. (‘ಕನ್ನ ಡ 

ರಾಮಾಯಣ’ದ ರಂಗರೂಪ ಪಾ ಯೇಗದ ಬಗೆಗಿನ್ ಟ್ಟಪಪ ಣಿ (Broucher)ಗಳನ್ನನ  ಮತ್ತು  ಒಟ್ಟಟ  

ರಂಗರೂಪವನ್ನನ  ಗಮನಿಸಬಹುದು.) 

ನಾಗಚಂದಾ ನ್ನ ರಾಮಾಯಣನ್ನನ  ಜೈನ್ ಸಂಪಾ ದ್ಯಯದಲ್ಲಲ  ಹೇಳದರೆ, ಲಕ್ ಮ ೇಶನ್ನ ರಾಮಾಯಣದ 

ಸಿೇತಾಪರಿತಾಾ ಗ ಪಾ ಸಂಗದಾಂದ ಮಹಾಭಾರತ್ವನ್ನನ  ಆರಂಭಿಸಿದವನ್ನ. ಜೈನ್ ರಾಮಾಯಣಗಳಗೂ 

ವೈದಕ ರಾಮಾಯಣಗಳಗೂ ಸಾಕಷ್ಟಟ  ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಲ  ಭಿನ್ನ ತೆಯಿದೆ. ಕುವಾಂಪು ಅವರ ‘ರಾಮಾಯಣ 

ದಶಾನ್’ದ ಸವ ರೂಪವೇ ಬೇರೆ ರಿೇತಿಯದು; ಎಲಲ ರನ್ನನ  ಉದಧ ರಿಸುವ ದಶಾನ್ ತ್ತ್ು ವ ದ ಪಾ ತಿಪ್ರದನ 

ಮಾಡುವಂಥದುದ . ಇನ್ನನ  ಪು.ತಿ.ನ್. ಅವರ ಅಡಿಗರ ರಾಮನ್ ಕಲಪ ನಗಳೇ ಬೇರೆ ಬೇರೆ. ಹಿೇಗಿರುವಾಗ, 

ಇವಲಲ ವನ್ನನ  ಜೊೇಡಿಸುವ ಪಾ ಕಾ ಯೆಯಲ್ಲಲ  ಶೈಥಿಲಾ ವನ್ನನ ವುದು ಕಣಿಣ ಗೆ ಒಡೆದು ರ್ಕಣುತ್ು ದೆ. ಈ 

ಹಿನನ ಲೆಯಲ್ಲಲ  ಕ.ರಂ. ನಾಗರಾಜರ ಮಾತ್ತಗಳು ಗಮನಾಹಾವನಿಸುತ್ು ವ: 

“ಚರಪರಿಚತ್ವಾಗಿರುವ ರಾಮಾಯಣ ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಲ  ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರ್ಕಲಮಾನ್ಗಳಲ್ಲಲ  ವಿಭಿನ್ನ ವೂ, 

ವಿಶಿಷಟ ವೂ ಆದ ದೃಷಿಟ , ಧೇರಣೆಗಳನ್ನನ  ಬಿಾಂಬಿಸಿದೆ. ನಾಗಚಂದಾ ನ್ ಕಲಪ ನಗೂ, ತರವ 

ರಾಮಾಯಣದ ಕಲಪ ನಗೂ ಹಾಗೆ ಸಂಬಂಧ್ ಇಲಲ . ತರವಯ ಕಲಪ ನಗೂ, ಲಕ್ ಮ ೇಶನ್ ಕಲಪ ನಗೂ 

ಸಾಕಷ್ಟಟ  ಅಾಂತ್ರವೇ ಇದೆ. ಇವರೆಲಲ ರ ಕಲಪ ನಗಿಾಂತ್ ಭಿನ್ನ ವಾದ ಕಲಪ ನ ಕುವಾಂಪು ಅವರದುದ . 

ಅಾಂತೆಯೇ ದ್ಯಸರಾಗಲ್ಲೇ, ಜನ್ಪದ ಕವಿಗಳಾಗಲ್ಲೇ, ವಿ.ಸಿೇ., ಎಕೆುಾಂಡಿ, ಕೆ.ಎಸ್.ನ್. ಇವರುಗಳು ತ್ಮಮ  

ತ್ಮಮ  ನೇಟ್, ಕಲಪ ನ, ಶಾ ದೆಧ ಗಳಗೆ ಒಳಪಟ್ಟಟ  ರಾಮಾಯಣವನ್ನನ , ರಾಮಾಯಣ ಪಾ ಸಂಗಗಳನ್ನನ  
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ಎಡತಾಗಿದ್ಯದ ರೆ. ಹಿೇಗೆ ಇವರೆಲಲ ರನ್ನನ  ಒಳಗಾಂಡ ಹೆಣಿಗೆಯ ಒಾಂದು ಒಳಸೂತ್ಾ  ಇದೆಯೇ? ಇದದ ರೆ ಆ 

ದೃಶಾ  ಯಾವುದು?... ಅವನ್ನನ  ಒಗೊಡಿ ಕಲ್ಲಪ ಸುವ ಹಠ ಹಾಗೇನ್ನ ಇರಬೇರ್ಕದದ ಲಲ . ಈ ರಿೇತಿ ಒಟ್ಟಟ ಗೆ 

ಎಳೆದು ತ್ರುವ ಐಕಾ  ಕಲಪ ನ ವೈವಿಧ್ಾ ಕೆೆ  ಅಡಿಿಯೇ ಸರಿ.” (ನೇಡಿ: ‘ಕನ್ನ ಡ ಟೈಮ್ಸಸ ’ ವಾರ ಪತಿಾ ಕೆ, 

೩೦ ಏಪಿಾ ಲ್ ೨೦೦೭) 

ಕನ್ನ ಡ ರಾಮಾಯಣಗಳ ಪಾ ಯೇಗವನ್ನನ  ಕುರಿತ್ ತ್ಮಮ  ಈ ಚರ್ಚಾಯಲ್ಲಲ  ಕ.ರಂ.ನಾಗರಾಜ ಅವರು 

ಮಾಡುತಿು ರುವುದು, ರಂಗರೂಪದಲ್ಲಲ ನ್ ಪದಾ ಗಳನ್ನನ  ಪಾ ತೆಾ ೇಕಸಿ ನೇಡುವ ಪಾ ಯತ್ನ ವನ್ನನ . ಕೇವಲ 

ಸಾಹಿತ್ಾ ಕವಾಗಿ ನೇಡಿದ್ಯಗ, ಅಾಂದರೆ ಮೂಲಕೃತಿಗಳ ಪದಾ ಗಳನ್ನನ  ರಂಗರೂಪದಾಂದ ಬೇಪಾಡಿಸಿ 

ನೇಡಿದ್ಯಗ ಮಾತ್ಾ  ಈ ಮೇಲೆ ಸೂಚಸಿದಂತೆ ರಂಗರೂಪದಲ್ಲಲ  ನ್ಮಗೆ ಶಿಥಿಲತೆ ರ್ಕಣುತ್ು ದೆ. 

‘ಕೇಶಪ್ರಶ ಪಾ ಪಂಚ’ಕೆೆ  ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಹೇಳದ ಮಾತ್ನನ ೇ ‘ಕನ್ನ ಡ ರಾಮಾಯಣ’ಕೊ  ಅನ್ವ ಯಿಸಿ 

ಹೇಳಬಹುದು. ಇದರಿಾಂದ, ಭಿನ್ನ  ಕಲಾಕೃತಿಯೆನಿನ ಸಿಕಳಳ ಬೇರ್ಕದ ರಂಗರೂಪವನ್ನನ  ಸಾಹಿತ್ಾ ಕವಾಗಿ 

ನೇಡುವ ಕಾ ಮದಾಂದ ಸವ ಲಪ ವಾದರೂ ತ್ಪಿಪ ಸಿಕಳಳ ಬಹುದು. 

ಕನ್ನ ಡದ ಎಲಲ  ರಾಮಾಯಣಗಳನ್ನನ  ಒಳಗಾಂಡ ‘ಒಾಂದು ಹೆಣಿಗೆಯ ಸೂತ್ಾ ’ ರ್ಕಣುವಷ್ಟಟ  ಇದು 

ಪರಿಪ್ರಕಗಾಂಡ ಪರಿಪೂಣಾ ಕಲಾಕೃತಿಯಾಗದದದ ರೂ ಸಹ, ಇಾಂತ್ಹ ಪಾ ಯೇಗಗಳಾಂದ ರ್ಕವಾ  

ಮತ್ತು  ರಂಗಭೂಮಿಗಳ ಮತ್ತು  ರ್ಕವಾ - ರ್ಕವಾ ಗಳ ಒಾಂದು ಅಾಂತ್ರ್್‌ಪಠ್ಾ ೇಯ ಓದಗೆ 

ಸಹಾಯವಾಗುತ್ು ದೆ. ಈ ನಿಟ್ಟಟ ನಿಾಂದ ನೇಡಿದ್ಯಗ, ‘ಪಂಪಭಾರತಂ’, ‘ಕೇಶಪ್ರಶಪಾ ಪಂಚ’ ಮತ್ತು  

‘ಕನ್ನ ಡ ರಾಮಾಯಣ’ಗಳು ಇನ್ನ ಷ್ಟಟ  ಮಹತ್ವ ದ ಪಾ ಯೇಗಗಳೆನಿನ ಸಿಕಳುಳ ತ್ು ವ. ಮತ್ತು  ಇವು ವಿಶಿಷಟ  

ಬಗೆಯ ‘ಪಾ ರ್ಕರಗಳ ರೂಪ್ರಾಂತ್ರ’ಗಳಾಗಿ ರ್ಕಣುವುದರಿಾಂದ ನ್ಮಮ  ಕನ್ನ ಡ ಭಾಷಾಂತ್ರ ಮಿೇಮಾಾಂಸೆಗೆ 

ತ್ಮಮ ರ್ದ ಆದ ರಿೇತಿಯಲ್ಲಲ  ಕಡುಗೆಯನ್ನನ  ಸಲ್ಲಲ ಸಿವ ಎಾಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
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